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Gezielt informieren und produktiv anwenden, ...

Ohne dafiir viel Geld investieren zu miissen — so lautet das Prinzip der
Computertaschenbiicher von DATA BECKER. Hier findet man alles zum
produktiven Umgang mit Software: namlich Know-how, hinter dem die
langjahrige Fachkompetenz eines der erfolgreichsten Computerbuchverla-
ge steht. Und zwar leicht verstandlich und engagiert geschrieben, fach-
kundig und dabei duBerst preiswert.

Die Computertaschenbiicher sind also direkt auf die Bediirfnisse der PC-
Anwender ausgelegt: handliche und mobile Biicher, die man in nahezu je-
der Lebenslage lesen kann.

... ohne dabei tief in die eigene Tasche greifen zu mussen






Vorwort

Bildbearbeitungsprogramme sind ausgereizt — konnte man vielleicht noch
beim Wechsel von Photoshop 5 zu 5.5 meinen, da nur kleinere Verbesse-
rungen aufgenommen wurden. Und nun ist die aktuelle Photoshop-
Version erschienen und alles muss revidiert werden.

Viele vollig iiberraschende Neuerungen wurden eingearbeitet — die neuen
Vektorfunktionen sind hier nur eines von vielen Beispielen. In vielen Punk-
ten wurde die Bearbeitung wesentlich erleichtert (die friiher eher lastige
Bearbeitung von Pfaden beispielsweise). Mit der vektororientierten Bear-
beitung ist nun alles vieles leichter geworden.

Auch die erweiterten Ebeneneffekte sind sehr interessant — so kommen
auch Einsteiger schnell zu attraktiven Ergebnissen. Leider kosten diese Ef-
fekte aber viel Arbeitszeit: Haben Sie erst einmal angefangen, sie auszu-
probieren, mag man gar nicht mehr aufhéren, so vielseitig sind die Mog-
lichkeiten, spannende Kombinationen zu erreichen :-D. Der Kreativitat
sind kaum mehr Grenzen gesetzt. Und es macht einfach SpaB, mit Photo-
shop zu arbeiten.

Ob Print- oder Screendesign: Photoshop deckt die ganze Design-Palette
ab. Die Funktionen zur Gestaltung von Druckerzeugnissen sind ebenso
umfangreich vertreten wie die fiir die Gestaltung von Webseiten.

Auch wenn Photoshop immer mehr Funktionen von ImageReady ,erlernt”
hat, ist die Trennung in zwei Programme erhalten geblieben. Bleibt zu
hoffen, dass in den folgenden Versionen die Programme weiter zusam-
menwachsen, um die Bearbeitung noch mehr zu erleichtern. Schon ware
ein einziges Programm, in dem alle Funktionen enthalten sind.

Ich méchte mit diesem Buch alle Facetten beider Programme an praxisna-
hen Beispielen beleuchten. So lernen Sie anhand vieler komplexer Projekte
die Programmfunktionen kennen. Bei einem solch komplexen Programm
wie Photoshop ist es aber nicht zu vermeiden, dass einzelne Funktionen
nur knapp vorgestellt werden kénnen. Man kénnte auch ein doppelt so di-
ckes Buch schreiben — so umfangreich ist die Funktionalitat.

Ubrigens abschlieRend noch eine Information: Haben Sie schon einmal (-
berlegt, ob sich die Anschaffung einer Digitalkamera lohnt — haben aber



vielleicht immer noch Zweifel an der erreichbaren Bildqualitat? Dann
schauen Sie sich einfach mal die Abbildungen dieses Buchs genauer an. Bis
auf wenige Ausnahmen — etwa zum Thema ,Scannen” oder ,Photo-CD" -
wurden alle Fotos mit einer Digitalkamera aufgenommen. Ich habe die Fo-
tos mit einer Olympus CAMEDIA 3000 gemacht und bin begeistert von
den Moglichkeiten, der Einfachheit der Bedienung und den Bildergebnis-
sen. Vielleicht teilen Sie ja nach der Begutachtung der Fotos meine Mei-
nung. Ich habe jedenfalls seitdem kein Foto mehr mit meiner analogen
Spiegelreflexkamera gemacht.

Wenn Sie mir etwas mitteilen wollen: Sie kénnen mich lber gradias@t-
online.de erreichen. Oder besuchen Sie mich {iber meine Webseite
http://www.gradias.de. Dort finden Sie im Download-Bereich einige der
verwendeten Bilder zum Nacharbeiten der Workshops.

Wenn Sie lhre Kenntnisse nach der Lektiire dieses Buchs vertiefen wollen,
konnte der ,groBe Bruder” dieses Buchs — ,Das groBe Buch Photoshop”
von DATA BECKER - vielleicht fiir Sie interessant sein, das librigens voll-
standig vierfarbig und mit einer CD ausgestattet ist. AuBerdem habe ich
noch die ebenfalls vollstandig vierfarbige Schnellanleitung zu Photoshop 6
von DATA BECKER geschrieben.

Viel Freude mit Photoshop und diesem Buch wiinscht Ihnen

Michael Gradjas im April 2001

Anregungen, Fragen, Kritik ...

... kdnnen Sie auch gern an unsere E-Mail-Adresse buch@databecker.de
richten.

lhr DATA BECKER Lektorat
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DAS IST NEU IN PHOTOSHOP 6

1. Dasist neuin Photoshop 6
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Geinderte Flyout-Meniis 14
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Neue Ebeneneffekte verwenden 16
Neue Textoptionen 20
Texte verbiegen 21
Arbeiten mit Stilen 24
1.3 Arbeiten mit den erweiterten Vektorfunktionen..... 25
Zeichnen geometrischer Grundformen 27
Vektorformen ausrichten 28
Vektorformen analysieren 29
Formbereiche nachtréglich andern 30
Ankerpunkte bearbeiten 31
Schnell weitere Ergebnisse erzielen 32
1.4 Bilder werden fliissig 33
1.5 Noch mehr interessante, neue Funktionen.............. 38
Slices wie in ImageReady 38
16-Bit-Unterstltzung 39
Endlich — eine Druckvorschau 39
Erweiterte Webgalerien 40
Aktualisiertes Farbmanagement 40
Verbesserte Automatisierung 40

Photoshop war schon in den vergangenen Versionen ein sehr machtiges
Werkzeug zur Bildbearbeitung und -optimierung. Und mit jeder neuen
Version kamen spannende Funktionen hinzu. Das ist auch dieses Mal so.
Viele neue Werkzeuge machen das Arbeiten mit dem Programm noch
einfacher. Durch viele neue Funktionen kann der Designer kreative Ergeb-
nisse erzielen. Das Programm ist in vielen Punkten logischer aufgebaut -
und so einfacher zu bedienen.

In einigen Punkten ist es aber immer noch schwierig, den Nutzen zu er-
kennen. So mag es noch immer nicht iiberzeugen, dass ImageReady als ei-
genstandiges Programm beigelegt wird, zumal viele der Funktionen bereits
in Photoshop integriert sind. AuBerdem sind beide Programme fast gleich
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KAPITEL 1

aufgebaut — aber eben nur fast. So kann der Anwender aufgrund der teil-
weise unterschiedlichen Bedienung schon durcheinander kommen i=( In
diesem Kapitel wollen wir Ihnen anhand vieler kleiner Beispiele die interes-
santesten neuen Funktionen von Photoshop vorstellen.

1.1 Die neu aufgebaute
Arbeitsoberfldache

Eines fallt gleich beim Start von Photoshop 6 auf: Die Arbeitsoberflache
hat sich verandert.

Zuerst féllt das neue Bedienelement auf, das standardmaRig am oberen
Rand der Arbeitsfliche angebracht ist. Die Optionen-Leiste ist sehr prak-
tisch — und sie spart Platz auf der Arbeitsoberflache. Einige der Paletten-
fenster friitherer Versionen sind dadurch namlich entfallen, wie beispiels-
weise die Werkzeugspitzen.

Je nachdem, welches Werkzeug Sie in der Werkzeugleiste aufgerufen ha-
ben, werden die dazu verfiigbaren Optionen in der Optionen-Leiste ange-
zeigt. Da Sie sich nun nicht mehr durch verschiedene Palettenfenster
»hangeln” missen, spart dies eine Menge Arbeitszeit.

l Z‘ | Pinsel: | Modus: INormaI 'I Druck:

Die neue Optionen-Leiste

Neue Palettenfensteroptionen

Da die Anzahl der Palettenfenster reduziert wurde, ist es nun etwas tber-
sichtlicher geworden. Aber auch in der Funktionalitat hat sich einiges ge-
tan. So kénnen Sie die Palettenfenster nun auch anders zusammenstellen:

n Klicken Sie zum Verschieben eines Palettenfensters einen Reiter an und
halten Sie die linke Maustaste gedriickt.
Ziehen Sie das Palettenfenster in die neue Gruppe auf den unteren Rand.
Sie sehen dann einen Rahmen an der Unterkante des Fensters.

E] Wenn Sie nun die Maustaste loslassen, werden die Fenster ,untereinan-
der gehdngt” — getrennt durch einen Steg.

Wenn Sie diese Anordnung fiir alle Palettenfenstergruppen verwenden,
haben Sie einen weiteren Vorteil: Sie konnen die Palettenfenster alle ge-



Tipp

DAS IST NEU IN PHOTOSHOP 6

meinsam zuklappen, wenn Sie das Minimierungssymbol in der Titelzeile
des Palettenfensters verwenden.

EIE|

Navigator “_jnfo ™, (r)

Farbregler  Farbfalder "5tie “(})

I Protokall Aktionen -:i

= 3
Havigator L Info (+)
foos Jal—=—[&]/
Farbregler
% R — I|28
(<] — IIZS
O
B = 128

Ebenen "\ Kandle "\, Pfad

Aneinander gehdngte Palettenfenster und Minimieren der Palettenfenster

Arbeitszeit einsparen

Diese Funktionalitdt kann eine Menge Arbeitszeit einsparen. So brauchen
Sie — anders als in den bisherigen Photoshop-Versionen — namlich nicht
mehr jedes einzelne Palettenfenster zuzuklappen. Sie kénnen dies mit ei-
nem Mausklick erledigen und so Platz auf der Arbeitsflache sparen.

Noch mehr Platz schaffen

Und noch eine Funktion der Paletten ist niitzlich: Sie kénnen namlich noch
mehr Platz schaffen, indem Sie haufig verwendete Palettenfenster in der
Optionen-Leiste unterbringen.

Ziehen Sie den betreffenden Palettenreiter in den so genannten Paletten-
Pool. Als Paletten-Pool wird die Flache in der Optionen-Leiste bezeich-
net, die Sie rechts — dunkler hervorgehoben - finden. Beim Hineinziehen
eines Palettenfensters wird ein kraftiger Vorschaurahmen angezeigt.

oo Tal—=——1=1/

Verschieben eines Palettenfensters in den Paletten-Pool
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KAPITEL 1

E AnschlieBend sehen Sie im Paletten-Pool nur noch die Reiter. Nach dem

Anklicken wird das Palettenfenster aufgeklappt und die Funktionen wer-
den sichtbar. Ein erneuter Klick auf den Reiter schlieRt das Fenster ebenso
wie ein Bearbeitungsschritt im Bild.

T T

3 ooy TeT—m—— =]

Das gedffnete Palettenfenster

Tipp Paletten-Pool nicht vorhanden?

Damit der Paletten-Pool angezeigt wird, muss die Bildschirmauflésung
mindestens 800 x 600 Pixel betragen.

Gednderte Flyout-Meniis

Auch die Flyout-Meniis wurden etwas gedndert — in ImageReady sinnvol-
ler als in Photoshop:

14

Wenn Sie in Photoshop ein Flyout-Menii aufrufen, werden lhnen nun die
Funktionsbeschreibungen ebenso wie das dazugehorende Tastenkiirzel
angezeigt.

Offnen Sie in ImageReady ein Flyout-Menij, ist am Ende des Meniis ein
Pfeil zu sehen. Wird dieser angeklickt, ...

P. = 4 Lasso-Werkzeug L
T 51 Polygon—LassoEsWerkzeug
7 S;.:; Magnetisches-Lasso-\Werkzeug L

Ein neues Symbol - rechts in Image Ready

.. entsteht aus dem Flyout-Menii eine eigenstandige Symbolleiste, die frei
auf der Arbeitsoberfldche platziert werden kann.

-
E=El

Eine eigenstdndige Symbolleiste
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1.2 Die neuen Funktionen im Einsatz

Die néchsten neuen Funktionen wollen wir lhnen an einem praktischen
Beispiel vorstellen. Sie betreffen den Umgang mit Ebeneneffekten und
Text sowie der Ebenenverwaltung. Hier wurden gravierende Erweiterun-
gen vorgenommen.

Sie werden Photoshop in diesen Punkten kaum wiedererkennen und nach
kurzer Einarbeitungszeit die Funktionen nicht mehr missen wollen.

Erstellen Sie mit der Funktion Datej/Neu oder der Tastenkombination
ein neues Dokument. Stellen Sie eine GroRe von 8 x 2,5 cm bei
einer Aufldsung von 300 Pixel /Inch ein.

Der Hintergrund soll nun erst einmal einfarbig eingefarbt werden. Stellen
Sie fiir die Vordergrundfarbe im Farbregler-Palettenfenster einen beigen
Farbton ein — mit den RGB-Werten 228, 218, 154

Verwenden Sie die Funktion Bearbeiten/Flache fiillen, um den Hinter-
grund mit der eingestellten Vordergrundfarbe zu fiillen.

Nach dieser Vorbereitung sollte das Dokument erst einmal gespeichert
werden. Dabei lernen Sie auch gleich eine Neuerung kennen. Vielleicht
haben Sie beim Stobern in den Menis ja schon die Funktion Datej/Kopie
speichern untervermisst.

Diese Funktion ist entfallen und nun in das Dialogfeld der Funktion Da-
tei/Speichern unter mit aufgenommen worden. Sie finden dort nun ein
entsprechendes Optionsfeld.

23
Spewchem || WIIRESHOP =& Bt -

o r e

r
r

Fabs [ i o
™ WOl sAGE IECH136621

Py % Vlonbuchrishen Ensersnng

Ein neues Dialogfeld zum Speichern
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KAPITEL 1

Tipp Weitere Optionen

In dem Dialogfeld kénnen Sie nun auch entscheiden, ob beispielsweise E-
benen gespeichert oder ob Farbprofile mit aufgenommen werden sollen.
Sind - wie in unserem Beispiel — noch keine Ebenen oder Alphakandle er-
stellt worden, sind die Optionen natiirlich deaktiviert.

Neue Ebeneneffekte verwenden

Wenn Sie bisher in Photoshop einen strukturierten Hintergrund erzeugen
wollten, waren einige aufwendige Arbeitsschritte notwendig — oder eine
groRe Vorlagensammlung.

Nun kdnnen Sie lhrer Kreativitét freien Lauf lassen, wenn Sie die neuen E-
beneneffekte verwenden.

El Um die Ebeneneffekte einsetzen zu kdnnen, miissen Sie natiirlich erst
einmal eine Ebene haben — der Hintergrund ist ja keine Ebene. Klicken Sie
also doppelt auf den Hintergrund im £benen-Palettenfenster.

In dem Dialogfeld, das Sie damit 6ffnen, kénnen Sie eine Farbe fiir den E-
beneneintrag vergeben — das ist auch neu. So behalten Sie im Ebenern-
Palettenfenster eine bessere Ubersicht.

F1 Beim Blick in das £benen-Palettenfenster fallen weitere Neuerungen auf.
So gibt es dort einige zusitzliche Symbole. Damit kdnnen Sie Bildteile vor
versehentlicher Bearbeitung schiitzen und sie fixieren.

Die erste Option fixiert die transparenten Bildteile, die zweite Option
verhindert Pixelverdnderungen. Um die Position der Ebene festzusetzen,
verwenden Sie die dritte Option. Alle Optionen lassen sich mit der letzten
Option gleichzeitig einschalten. Auch in der FuBzeile des £benen-Fensters
ist es voller geworden: Dort finden Sie nun Symbole, um Ebeneneffekte
oder Ebenenstile aufzurufen. So sparen Sie sich den Umweg iiber das
Menti.
=]
Ebenen . Kanile | Pfad ()

JHormal 7| Deckkraft: [100% [*]
Feren: T FJ T 4 T T @

@lg [EEbene O [-]

AN =LA R

Neue Ebenen-Funktionen
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Hinweis Beschrinkung aufgehoben

Haben Sie sehr intensiv mit Ebenen gearbeitet? Wirklich intensiv? Dann
kennen Sie vielleicht die bisherige Beschrankung auf maximal 99 mogliche
Ebenen. Diese Beschrankung ist nun entfallen. Viele werden diese Be-
schrankung wahrscheinlich selten bemerkt haben.

E] Die Ebenenstile erreichen Sie iiber das erste Symbol — dahinter verbirgt
sich ein Menii zur Auswahl der gewlinschten Funktion, genauso wie bei
den Ebeneneffekten, die Sie mit dem vierten Symbol aufrufen kénnen.

AuBerdem ist das Ordnersymbol neu. Nun kénnen Sie namlich Ebenen in
so genannten Satzen zusammenfassen. Auch das tragt zur besseren U-
bersicht bei.

ﬂ Nach der Umwandlung des Hintergrunds in eine Ebene kénnen Sie einen
Ebenenstil anwenden. Sie kdnnen den komplizierten Weg tiber das Menii
Ebene/Ebenenstil wahlen, oder Sie klicken einfach doppelt auf den Ebe-
neneintrag, um das vollig neu gestaltete Dialogfeld zur Stilauswahl und -
einstellung zu &ffnen.

Und auch hier fallen gleich viele neue Funktionen auf — die Ebenenstile
wurden namlich um niitzliche Funktionen erweitert.

CITEEE—— ]
Teltiptinas
pree =
L e | setrepe
T semiin b — T %
By Sl
T Schattn sach ness: £
T Sovn rach e Erwnitnrls Fillmsinty ¥ Vi
o st —— [, ¥
. P

™ Aogafiachtn Kanty e Pakef [ =

i I borem Effb s g il

s 5 ity Lot s G et
o Fbmrnch [ st 2
L Ensbriry e fhera & 5
=
= - -

Durunturiagande (bera: o b
1 fe E——
- -

Das neue Dialogfeld der Ebenenstile

E] Um der aktuellen Ebene einen Ebenenstil zuzuweisen, markieren Sie das
Optionsfeld vor dem gewiinschten Ebenenstil. So wollen wir eine Mus-
tertiberlagerungverwenden, um unseren Untergrund mit einer Textur zu
versehen.
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KAPITEL 1

Im rechten Teil des Dialogfelds werden dann die dazugehorenden Opti-
onen eingeblendet. Es fallt auf, dass fiir jeden der Effekte jede Menge ver-
schiedener Optionen vorhanden sind, sodass Sie unendlich viele Variati-
onsmoglichkeiten haben. Die Optionen laden zum Ausprobieren ein!

Zunichst wird erst einmal ein Standardvorgabewert vorgeschlagen:

Musteriberlagerung
Muster

Fiillrethode: INor’mal X I
Deckkraft E———— [T %

I 4n Ursprung susrichten |

Skalierung: —=—— fiog %

[V Wit Ebene verbinden

Muster:

Eine vorgegebene Musterfiillung

Klicken Sie auf das Vorschaubild, um eine Liste mit den verfiigbaren Mus-
tern zu 6ffnen. StandardmaBig sehen Sie in der Liste recht wenige Mus-
ter. Photoshop liefert aber einen zweiten Satz an Mustern mit. Diesen
kénnen Sie (iber das Pfeilmenti laden. Geben Sie dann an, dass die zusatz-
lichen Muster an den bestehenden Satz angefiigt werden sollen.

I 1S
P[RR £

(=]

Laden weiterer Muster

Hinweis Eigene Muster aufnehmen

Mit der Funktion Bearbeiten,/Muster festlegen konnen Sie im Bild mar-
kierte Auswahlbereiche als Muster festlegen. Diese Muster werden mit in
die Auflistung aufgenommen und kénnen mit der Funktion Muster spei-
chernim Pfeilmenii des Listenfelds gesichert werden.

18



DAS IST NEU IN PHOTOSHOP 6

4  Wir haben fiir unser Beispiel das Muster mit der Bezeichnung Stein aus-
gesucht und die nachfolgend abgebildeten Werte eingestellt. Die Be-
zeichnung der Muster wird angezeigt, wenn Sie mit dem Mauszeiger ei-
nen Moment tiber dem Vorschaubild verweilen.

Musteriberlagerung
Muster

Fiilmethode: [ATRTRERERMNNIIIN ~ |
Deckiraft, e=———fisg | %

A0 Ursprung ausrichten

Skalierung: —— 200 %
¥ Wit Ebene verbinden

Muster

Die verwendeten Einstellungen

E Nach dem Bestitigen sollten Sie das folgende Ergebnis sehen. Da dies
nun Uber einen Ebenenstil entstanden ist, haben Sie den zusatzlichen Vor-
teil, dass Sie es jederzeit wieder verandern konnen.

il T Lpsed @ 65, 7% (Ehene O.RGH)

Der fertige Hintergrund

ﬂ Im Ebenen-Palettenfenster sehen Sie, dass die Stile nun als einzelne Ein-
trage aufgelistet werden. Die Auflistung kann mit einem Klick auf das
Pfeilsymbol auf- oder zugeklappt werden. Auch diese Option fordert die
Ubersichtlichkeit. AuBerdem haben Sie so den Vorteil, dass einzelne Ebe-
nenstile mit einem Klick auf das Augensymbol ausgeblendet werden

konnen.
= E| = E
Ehenen ", Kanale " Pfad ] Ebenen "\ Kanile ., Pfad ()
[Hormal = Deckkratt: oo [» [Hormal =1 Deckkratt: [1002 [»]
Ficieren: [0 T & T+ @ Fiviee: [ T 4 T+ T @
] v o S ] w0 b B
= Effekte
& & Vusteriberigerung L | =
EAi=IEIEA N ERY [elEolelal v,

Neue Ebeneneintrdge fiir Ebenenstile
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Neue Textoptionen

Auf diesem Untergrund soll nun ein schicker Schriftzug untergebracht
werden. Dabei wollen wir Ihnen die neuen Textfunktionen néher bringen
— hier hat sich auch einiges getan.

So konnen Sie nun endlich den Text direkt im Dokument eingeben. Das
friihere Dialogfeld existiert nun nicht mehr. AuBerdem kénnen die Schrift-
ziige jetzt verzerrt werden. Dazu gibt es verschiedene voreingestellte For-
men. Und der Text bleibt immer editierbar — auch wenn Ebeneneffekte o-
der -stile angewendet wurden.
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Nach dem Aufruf des Text-Werkzeugs in der Werkzeugleiste oder mit
dem Tastenkiirzel (T) werden die folgenden Optionen in der Optionen-
Leiste angezeigt:

[Futurs 1Bl BT = [etragia. |

IrlcEEE Thon = safee = | E==1 ] [E]

Die Text-Werkzeug-Optionen

Hier werden aber nur die am haufigsten benétigten Einstellungen ange-
boten. Die bekannten Text-Palettenfenster erreichen Sie (iber das Palet-
ten-Symbol am Ende der Optionen-Leiste.

In einem Palettenfenster werden die Zeichen-Einstellungen angeboten -
im anderen die Absatz-Einstellungen.
= =

Zaichen . abzatz (¥ Absatz [}
[Futwrz s BT o] [EctraBiack <

o |30 PR T | == IU Pt b opt

Ay e =] o -1 =t

IT froos T [0 "= Jopt = [opt

43 Jopt Farbe: I¥ Sibentrennung

Die erweiterten Textoptionen

Sie sehen besonders bei den Absatz-Einstellungen, dass Photoshop nun
fast alle Optionen eines Satzprogramms anbietet — bis hin zur Silbentren-
nung im Mengentext. Auch die aus Satzprogrammen bekannten Zeilen-
einschiibe und Absatzabstande kénnen Sie nun in Photoshop einstellen.
Uber das Pfeilmenii erreichen Sie jeweils weitere interessante Zusatzop-
tionen bis hin zu Kerning-Optionen zum Zeichenausgleich bei Blocksatz.

Die von uns verwendeten Einstellungen haben Sie in den vorangegange-
nen Abbildungen gesehen. Als Farbe wird die zuvor eingestellte Vorder-
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grundfarbe verwendet. Tippen Sie den Text direkt im Dokument ein. So
sollten Sie ungeféhr die folgende Anordnung erhalten:

Der eingetippte Schriftzug

Texte verbiegen

Um den Textbearbeitungsmodus zu beenden, klicken Sie auf das Bestati-
gungs-Symbol, das Sie am Ende der Optionen-Leiste finden. Der fertig ge-
stellte Text soll nun verbogen werden — ebenfalls eine der sehr interessan-
ten neuen Funktionen Photoshops. Klicken Sie dazu auf das letzte Symbol
in der Optionen-Leiste.

n Damit wird ein Dialogfeld gedffnet, in dem zunéchst einmal nur ein Lis-
tenfeld aktivierbar ist. In der Liste finden Sie 15 verschiedene Grundfor-
men, in die Schriftziige verwandelt werden konnen. An den Symbolen
vor dem jeweiligen Eintrag erkennen Sie die Wirkung recht gut. Wir
wahlen fiir unser Beispiel die Option Welle

F1 Nach dem Aktivieren werden die Optionen im unteren Bereich verfiig-
bar. Hier konnen Sie die Wirkung der Kriimmung noch verandern. Prak-
tisch ist dabei, dass auch ohne eine Vorschau-Option im Dialogfeld die
eingestellten Werte gleich im Bild angezeigt werden

Ohne

7 Bogen
[J Biogen unten
[ Biogen oben

E3 widlbung

£ wuist

£ Muschel unten
7 Muschel oben

3 Flagge
q ielle
CI Fisch
E ansteigend

3 Linse

3 Autblasen
§7 Stauchen
£ wirbel

Die verfiigbaren Kriimmungsformen und die Vorschau im Bild
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Mit den Optionen kénnen Sie die Verkriimmungsformen drastisch ver-
starken. Probieren Sie doch beispielsweise die Werte +50, +40, +10 ein-
mal aus.

Damit entsteht der folgende, interessant geschwungene Schriftzug. Im £-
benen-Palettenfenster wird dann ein verdndertes Symbol fiir die Text-
ebene angezeigt — so erkennen Sie gleich, ob eine Verkriimmung ange-
wendet wurde.

4 Tent 1l @ 66, T (PHOTOSHOPE) =11 1=l
o e Gy Ebenen " Kandle { Prad N ()
Hormal v | Deckkraft: 1002 x|

Fideren: 7 B 7 00 T+ T @
ElZ] [BrroTosuor
=R {— v

Effekte

& Wisteriberiagering

Der gekriimmte Schriftzug

Wenn Sie den Schriftzug mit dem Text-Werkzeug anklicken, sehen Sie an
dem Textcursor, dass ein Editieren des Textes weiterhin méglich ist —
sehr praktisch!

Arbeiten mit Stilen

Nun wollen wir das vorlaufige Ergebnis noch etwas aufpeppen. Das geht
mit Photoshop auch etwas leichter — so, wie Sie es bei der Vorgangerversi-
on bereits in ImageReady kennen gelernt haben: Sie kénnen jetzt namlich
mit Stilen arbeiten.

Sie brauchen also nicht mehr jedes Mal das ,Rad neu zu erfinden”. Haben
Sie einmal eine passende Ebenenstil-Zusammenstellung gefunden, spei-
chern Sie diese einfach als Stil ab. Dann kénnen Sie diese Zusammenstel-
lung mit einem einzigen Mausklick einer anderen Ebene zuweisen.

22

Die Verwaltung der Stile erfolgt in einem eigenen Palettenfenster glei-
chen Namens.

Hier werden zundchst einmal nur sehr wenige Stilvorgaben angeboten -
aber keine Angst: Es werden noch mehr vorgefertigte Stile angeboten.
Uber das Pfeilmenii kdnnen Sie insgesamt sechs weitere Sétze an Stilen
laden, die jeweils viele verschiedene Stile enthalten. Unter diesen zahlrei-
chen Stilen werden Sie sicherlich einen geeigneten finden.

Die Stile lassen sich durch einfaches Anklicken des betreffenden Vor-
schaubilds auf die markierte Ebene iibertragen. Ist der Ebene bereits ein
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Stil zugewiesen worden, wird dieser entfernt und durch den neuen Stil
ersetzt. Halten Sie beim Anklicken die (Umschalt}- Taste gedriickt, werden
die Stile ,gemischt”.

So haben wir bei unserem Ergebnis zundchst den Stil mit dem Namen
Schein: Doppelter Ring und im Anschluss daran den Stil mit der Bezeich-
nung Halb gerundet angewendet. Damit ergibt sich das folgende Ergeb-
nis:

Der zugewiesene Stil

Im Ebenen-Palettenfenster sehen Sie, welche Ebenenstile fiir die Wirkung
verantwortlich sind. Um einen Ebenenstil zu andern, klicken Sie den ent-
sprechenden Eintrag einfach doppelt an.

Zum zentrierten Ausrichten der Textebene zum Untergrund kénnen Sie
auch wieder auf die praktische Optionen-Leiste zuriickgreifen. Verbinden
Sie die beiden Ebenen mit einem Klick auf das Feld hinter dem Augen-
symbol und markieren Sie danach die Textebene.

= E|
Ebenen  Kandle | Pfad N, 0}
formal =] Deckkraft
Fixieren: © b9 F 2 T o T @
ElE] ®rvotosuor
Effekte
£ Schizgschatten
€ Schein nach aupen
£ Abgeflachie Kante und Relief

-4

CIEICICIC)

£ Verlaufsilberlagerung & Verlaufsiberlagerung

| JT—geene0 6 & | JEbene ~G
Effekte Effekte

£ Musteriberlagerung £ Mustertberiagerung

= -
[eIEC(ele] & [0 e = N S

ECK
EEE)

Die neue Ebenenzusammenstellung und das Verbinden der Ebenen

Nach dem Aufruf des Verschieben-Werkzeugs — beispielsweise mit der
(V) Taste — kdnnen Sie in der Optionen-Leiste die Schaltflichen zum Aus-
richten verwenden.

23



KAPITEL 1

Vorlagensammlungen effektiv verwalten

Sie haben es schon bemerkt: Photoshop bietet verschiedene Vorlagen-
sammlungen an, die lhnen die Arbeit erleichtern. Und die mitgelieferten
Vorlagen sind — gliicklicherweise — sehr umfangreich ausgefallen, sodass
der Anwender nicht mehr so viel selbst gestalten muss, wenn er nicht mag.
Fir schnelle Ergebnisse ist dies ideal.

Viele verschiedene Vorlagensammlungen mit zahlreichen unterschiedli-
chen Vorlagen wollen aber natiirlich auch effektiv verwaltet werden. Dazu
hat Photoshop 6 eine besondere Funktion bereitgestellt:

EJ Rufen Sie die Funktion Bearbeiten,/Vorgaben-Manager auf. Uber das Lis-
tenfeld kénnen Sie die betreffende Vorlagensammlung aufrufen:

Der Vorgaben-Manager

E Sind viele Vorlagen in einem Satz enthalten, konnen Sie das Dialogfeld -
ber das Symbol unten rechts vergroBern, das Sie ja bereits von den Palet-
tenfenstern her kennen.

- yorgave: | EEEEan -

Edh imatlarrd® JCILARAL
0} X |25 | |7 ||~ | |
B v T -/ 00D
Aadb AR Jo)E JieiR b
V90807« # 8 Ce
O\ |%| & | @O |2? WO
BO*E0O>=aAA*X .

Skalieren des Dialogfelds

H Fiir alle Sammlungen wird zunéachst ein Standardsatz angeboten. Uber
das Pfeilmenii konnen Sie je nach Vorlagensammlung verschiedene zu-
satzliche Satze laden. Bei einigen Sammlungen gibt es nur wenige zusatz-
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liche Vorlagen — bei anderen sind es auBerordentlich viele. So, wie Sie es
schon bei den Stilen kennen gelernt haben.

Tipp Vorlagensammlungen zuriicksetzen

In jedem der Pfeilments finden Sie eine Funktion, mit der Sie die Vorla-
gensammlung in den Ausgangszustand zurlickversetzen konnen.

E] Fir jede der Sammlungen kénnen Sie unabhéngig voneinander die Dar-
stellungsart festlegen. Die Optionen dazu finden Sie ebenfalls im Pfeil-
menli — beispielsweise ist die Anzeige eines Vorschaubilds mit der dazu-
gehodrenden Bezeichnung maglich.

E] Miteinem Doppelklick auf eine der Vorlagen 6ffnen Sie ein Dialogfeld, in
dem Sie einen neuen Namen eintippen konnen. Die Bezeichnungen wer-
den Ubrigens in einem kleinen Schildchen angezeigt, das erscheint, wenn
Sie mit dem Mauszeiger einen Moment tiber einer Vorlage verweilen.

1.3 Arbeiten mit den erweiterten
Vektorfunktionen

Ganz groB aufgehangt werden in der Werbung fiir die neue Photoshop-
Version die ,neuen” Vektorfunktionen. Bei genauem Hinsehen entpuppen
sich aber diese Funktionen als alte Bekannte.

Wir wollen uns diese Funktionen an einem weiteren Praxisbeispiel genauer
ansehen und die Hintergriinde etwas erforschen.

n Zundchst fallen neue Werkzeuge in der Werkzeugleiste auf, die Sie aus
der letzten ImageReady-Version schon kennen: Sie dienen zum Erzeugen
bestimmter vorgefertigter geometrischer Grundformen.

[ Rechteck-Werkzeug
= () Abgerundetes-Rechteck-Werkzeug
) Ellip: RN
{ Polygon-¥rerkzeug
™\ Linienzeichner-Werkzeug

SN0

61
D
¥

e cfde = e

1
E’

¥ Eigene-Form-Werkzeug

Neue Werkzeuge

F1 In der Optionen-Leiste finden Sie nun wieder eine ganze Menge ver-
schiedener Optionen zu diesen Werkzeugen. Welches der Werkzeuge Sie
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im Flyout-Menii aufrufen, ist eigentlich egal — Sie konnen die Auswahl
auch iiber die Optionen-Leiste treffen.

Fiir unser Beispiel haben wir den folgenden Hintergrund erstellt. Er ist auf
dhnliche Art entstanden wie im vorigen Workshop.

Der Ausgangs-Hintergrund

Mit den ersten drei Symbolen legen Sie zunéchst erst einmal fest, was
Sie erstellen wollen: Eine neue Vektorebene, einen neuen Arbeitspfad
oder einfach einen gefiillten Auswahlbereich auf der aktuell markier-
ten Ebene — so, wie es bereits in den vergangenen Photoshop-Ver-
sionen Ublich gewesen ist.

Mit den néchsten Symbolen bestimmen Sie die Form, die Sie zeichnen
wollen. Hier sind die wichtigsten geometrischen Grundformen vor-
handen, die zur Konstruktion bené&tigt werden. Diese Grundformen
reichen aus, um auch komplexe Gebilde zu konstruieren.

Sofern vorhanden, finden Sie als Néchstes ein Eingabefeld, bei dem Sie
zusatzliche Optionen einstellen kénnen — wie etwa die Starke der E-
ckenrundung beim Rechteck mit abgerundeten Ecken, das wir zu-
nachst fiir unser Beispiel verwenden wollen.

Zusitzlich finden Sie dahinter noch eine Auswahlliste fiir einen der ge-
sicherten Stile. Nattirlich ist es besser, einen Stil schon vorher einzu-
stellen — dann sparen Sie sich das nachtragliche Anwenden des Stils,
was ebenfalls moglich ist. Wir haben uns den Stil mit der Bezeichnung
Glanz ausgesucht. Falls Sie den Stil nicht finden, laden Sie doch einfach
alle zusdtzlichen Stilsatze.

Die letzten Optionen beziehen sich auf die Fiillmethode sowie die
Deckkraft der neuen Ebene - sofern Sie die Ebenenoption aktiviert
haben.
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Zeichnen geometrischer Grundformen

Sind alle gezeigten Einstellungen vorgenommen, kénnen Sie mit dem
Zeichnen der geometrischen Form beginnen. Die Vorgehensweise ist recht
einfach — gehen Sie folgendermaBen vor:

El Klicken Sie auf die Stelle, an der die Form beginnen soll — in unserem Fall
oben links im Dokument. Halten Sie nach dem Klicken die linke Maustas-
te gedriickt.

F1 Zichen Sie die GroRe der Form mit gedriickter, linker Maustaste auf.
Wahrenddessen wird eine Vorschaulinie angezeigt. So kénnen Sie sich
gut iiber die zu erwartende GréBe informieren. Halten Sie die (Umschalt}
Taste gedriickt, um aus dem Rechteck ein Quadrat zu machen.

Bestimmen des Startpunkts und Aufziehen eines Quadrats

E] Nach dem Loslassen der linken Maustaste wird das Quadrat mit den vor-
genommenen Einstellungen gezeichnet. Da wir bereits einen interessan-
ten Stil eingestellt haben, entsteht gleich ein spannendes Ergebnis. Schick,
nicht wahr?

Das Zwischenergebnis

E] AuBerdem hat sich der Inhalt der Optionen-Leiste nun teilweise veran-
dert. Die ersten Symbole sind jetzt neu. Diese Symbole kénnen Sie ver-
wenden, um weitere Vektorformen zur bestehenden Form hinzuzuad-
dieren oder sie abzuziehen. AuBerdem lassen sich die Schnittmengen
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verwenden oder iiberlappende Bereiche ausschlieBen. Diese Funktionen
kennen Sie vielleicht aus anderen Programmen unter der Bezeichnung
»boolsche Operationen”.

Markieren Sie das zweite Symbol, da wir jetzt in unsere Form ein Loch
schneiden wollen. Ziehen Sie wie bereits bekannt mit gedriickter
(Umschalt} Taste ein weiteres Quadrat auf, das innerhalb des ersten Quad-
rats liegt. Sie sehen dabei ein Minussymbol neben dem Mauszeiger, um
den Subtraktionsmodus anzuzeigen.

Nach dem Loslassen der linken Maustaste wird die Form gezeichnet und
der Stil entsprechend angepasst — leichter geht es wirklich nicht.

Ein Loch in der Form

Vektorformen ausrichten

Die Vektorobjekte kdnnen natiirlich nachtriglich auch gedndert werden.
Einige Optionen wollen wir lhnen nun vorstellen.

28

Um die Vektorformen zueinander auszurichten, miissen Sie die beiden
konstruierten Formen zunachst mit dem Pfadkomponenten-Auswahl-
Werkzeug markieren. Klicken Sie irgendwo auf eine der Formen, um sie
auszuwahlen. Sie erkennen an den Markierungspunkten, welche Form
ausgewahlt ist.

Die ausgewdhlte Form
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F1 Um zusitzlich die zweite Form auszuwihlen, halten Sie nun die (Umschalt}
Taste gedriickt und klicken auf die innen liegende Form. AnschlieBend
sind die Markierungspunkte beider Formen zu sehen — so wie in der zu-
vor gezeigten Abbildung rechts.

E] Nun kénnen Sie die Ausrichtungssymbole in der Optionen-Leiste ver-
wenden, um die beiden Formen mittig zueinander auszurichten. Ab-
schlieBend konnen Sie die Formebene noch zur Hintergrundebene zent-
rieren. Dies erledigen Sie nach dem Verkniipfen der Ebenen iiber die
Funktionen im Meni Ebene/Verbundene ausrichten. Damit haben wir
unser erstes Endergebnis erreicht. Wir wollen nun noch einige Abwand-
lungen herstellen.

Das Endergebnis

Vektorformen analysieren

Nun wollten wir ja noch klaren, warum die Vektorformen gar nicht so neu
sind, wie es zunichst aussieht.

n Werfen Sie einmal einen Blick in das Ebenen-Palettenfenster. Dort kann
man schon einiges erkennen: Hier ist erkennbar, wie die Formebene auf-
gebaut ist: Sie besteht zunachst aus einer Farbfiillung, die sich iiber die ge-
samte Ebene erstreckt.

Il B3|

Ebenen * Kantle "L Frad o
Mormal = Deckkratt: [io0s [v]

Fisiersn: T Q8 T & T+ T @

Effekte
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Der Pfad im Ebenen-Palettenfenster
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Tipp Farben von Formen dndern

Um die Farbe einer Form zu verandern, brauchen Sie nur doppelt auf das
linke Symbol des Ebeneneintrags zu klicken. Dann wird der Farbwahler
geoffnet, in dem Sie eine neue Farbe einstellen kénnen.

Am rechten Vorschaubild erkennen Sie, dass ein Pfad zur Maskierung der
Ebene verwendet wurde. Pfade gibt es schon langer in Photoshop. Diese
Pfadebene ist mit der farbig gefiillten Ebene verkniipft.

Ein Blick in das Pfad-Palettenfenster bestétigt dies auch: Dort ist der Ar-
beitspfad ebenfalls zu sehen.

In der neuen Photoshop-Version wurden die bisherigen Pfadoptionen al-
so nur weiter ausgebaut und automatisiert. Sie brauchen sich um das
Erstellen des Beschneidungspfads nicht mehr zu kiimmern - das erledigt
Photoshop mit dem Anwenden der Form-Werkzeuge alles automatisch.

Formbereiche nachtraglich andern

Die Vektorformen lassen vielseitige Bearbeitungen zu. So ist es sogar mog-
lich, die ausgewdhlten Verbindungen zwischen mehreren Pfadobjekten
nachtraglich zu verdndern:
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Markieren Sie das innen liegende Quadrat mit dem Pfadkomponenten-
Auswahl-Werkzeug. Stellen Sie dann in der Optionen-Leiste eine andere
Verbindung ein — beispielsweise die Schnittmengen-Option.

Nach dem Anklicken wird sofort die Form gedndert — inklusive des zu-
gewiesenen Stils. Sehr praktisch!

Die Schnittmengen-Option



DAS IST NEU IN PHOTOSHOP 6

Ankerpunkte bearbeiten

Sie kénnen nicht nur den Pfad als Ganzes bearbeiten, sondern auch die
einzelnen Ankerpunkte, die die Form des Pfads bestimmen.

Dazu bendtigen Sie das zweite Werkzeug in dem Flyout-Menii: das Di-
rekt-Auswahl-Werkzeug.

Nach dem Anklicken des betreffenden Pfads sehen Sie zunéchst ungefiill-
te Ankerpunkte. Um einzelne Ankerpunkte zu bearbeiten, miissen Sie
diese erst einmal auswahlen.

Dies konnen Sie erledigen, indem Sie die gewlinschten Ankerpunkte an-
klicken. Sie werden danach gefiillt dargestellt. Sollen mehrere Anker-
punkte gleichzeitig ausgewahlt werden, kénnen Sie einen Rahmen um die
betreffenden Ankerpunkte ziehen, so wie es nachfolgend im mittleren
Bild zu sehen ist. So haben wir zwei Ankerpunkte markiert, wie Sie rechts
an den gefiillten Quadraten sehen kénnen.

Markieren von mehreren Ankerpunkten

Nun kénnen Sie diese Ankerpunkte beispielsweise mit den Pfeiltasten
verschieben. So haben wir die Ankerpunkte um 50 Pixel nach unten ver-
schoben.

Die beiden unteren Ankerpunkte wurden dagegen um denselben Betrag
nach oben verschoben. So sollten Sie das nachfolgend rechts gezeigte
Stadium erreichen.

Verschieben von Knotenpunkten
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Dasselbe Verfahren wenden wir an, um die Ankerpunkte der duBeren
Form um 110 Pixel nach unten beziehungsweise nach oben zu verschie-
ben, sodass sich eine ganz neue Form ergibt. Im Ebenen-Palettenfenster

sehen Sie, dass das rechte Vorschaubild nun entsprechend angepasst
wurde.

Ebenen " Kandle "L Pfad ()
JHormal 7| Deckkraft: [100% [*
Fiieren: T §9 T & T T @

Effekte
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I8 e 8 [
Verziehen der Ankerpunkte der dufSeren Form und das verdnderte Vorschaubild

] Falls Sie den fertigen Pfad in die Formen-Palette aufnehmen wollen, rufen

Sie die Funktion Bearbeiten/Eigene Form festlegen auf. In einem Dialog-

feld kénnen Sie den Namen angeben. Sie finden diese Form dann im
Formen-Palettenfenster am Ende der Liste.

Sie sollten nun das folgende, zweite Ergebnis erhalten haben:

Die gespeicherte Form und das ndchste Endergebnis

Schnell weitere Ergebnisse erzielen

Aus diesen Ergebnissen konnen Sie nun sehr schnell weitere Varianten
erstellen — beispielsweise indem Sie andere Stile verwenden. Oder Sie ver-
dndern oder erganzen die Grundform — auch das ist leicht moglich.
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Markieren Sie in der Form-Optionen-Leiste beispielsweise den nachfol-
gend abgebildeten Pfeil, den Sie in der mitgelieferten Vorlagensammlung
finden.

Ziehen Sie in dem freien Raum das Pfeilsymbol auf — ungefahr so, wie Sie
es nachfolgend abgebildet sehen. Die exakte GroRe ist dabei nicht so
wichtig. Entscheidend ist nur, dass das Ende des Pfeils links in die beste-
hende Form hineinragt, damit dort spater kein Loch entsteht.

LAl N

*
‘ -F‘feili '
X% |3k &
El) adtad

1e0s

Einfiigen einer neuen Form

Nach dem Loslassen der Maustaste werden die Formen miteinander ver-
bunden und der Stil wird neu berechnet. So entsteht ein ganz neues
Symbol, das Sie beispielsweise prima als Logo verwenden kénnen. So
kdnnen Sie nun immer weitere Formen hinzuaddieren oder abziehen, um
immer weitere Ergebnisse zu erhalten.

Noch ein Endergebnis

1.4 Bilder werden fliissig

Bei der letzten Photoshop-Version kam die komplexe Funktion Extrahie-
ren dazu, die Sie zum Freistellen von Bildern verwenden kdnnen. Diese
Funktion wurde in der aktualisierten Version weiter verfeinert.
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Und es ist noch eine weitere komplexe Funktion hinzugekommen, die wir
Ihnen jetzt in einem weiteren Workshop vorstellen wollen: der Befehl
Bearbeiten/Verfliissigen, den Sie auch iiber die Tastenkombination

(Umschalt}+{(Strg}+(X] erreichen kénnen.

Als Vorlage haben wir uns das unten abgebildete Foto ausgesucht.

Die Vorlage

Zugegeben: So richtig toll spannend ist das Bild nicht — aber deshalb haben
wir es ja ausgesucht.

Und nehmen Sie diesen Workshop nicht zu ernst: Wenn schon das Aus-
gangsfoto etwas zu trist ist, soll doch wenigstens das Ergebnis kreativ und
ein klein wenig witzig werden.

Aber immer der Reihe nach:

EJ] Das Bild hat einiges, was abgeschnitten werden kann. Rufen Sie deshalb
aus der Werkzeugleiste das Freistellungs-Werkzeug auf. Alternativ dazu
kénnen Sie auch die (C)- Taste zum Aufruf verwenden.

Nach dem Aufziehen des gewlinschten Rahmens bemerken Sie gleich ei-
ne weitere Neuerung von Photoshop 6: Das abzuschneidende Umfeld
wird namlich abgedunkelt dargestellt. Mit welcher Farbe das Umfeld ein-
geférbt werden soll und mit welcher Deckkraft, konnen Sie in der Optio-
nen-Leiste einstellen.

] Sie kdnnen die Freistellung wahlweise wie bisher tber die (Enter}- Taste o-
der das Hakensymbol in der Optionen-Leiste zuweisen.
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Hinweis Und noch mehr Neues

Wenn Sie die Option Perspekt. bearbeiten aktivieren, kénnen Sie beim
Zuschneiden auch gleich perspektivische Verzerrungen mit entfernen.
Der Freistellungsrahmen |dsst sich dann neigen.

Wenn Sie Ebenen zuschneiden, sind weitere Optionen verfiigbar. Dann
konnen Sie namlich entscheiden, ob die Bereiche auBerhalb des Freistel-
lungsrahmens geloscht oder nur ausgeblendet werden sollen. Sie sind
dann spater wieder verfiigbar.

Besonders praktisch ist auch eine neue — ganz versteckte — Funktion.
Wenn Sie namlich nicht méchten, dass der Freistellungsrahmen am Rand
des Dokuments anschnappt, deaktivieren Sie einfach die Funktion An-
sicht/Ausrichten an,/Dokumentbegrenzungen. Eine solch niitzliche Funk-
tion gab es bisher nicht.

E] DaTonwertkorrekturen oder dhnliche Optimierungen bei unserer Vorla-
ge nicht nétig sind, kdnnen Sie nun die Funktion Bearbeiten,/Verfliissigen
aufrufen.

Damit &ffnen Sie ein sehr komplexes Dialogfeld, dhnlich dem, das Sie be-
reits vom Extrahieren-Befehl kennen. Die GroRe des Dialogfelds ist leider
nicht variabel — es wird automatisch an die verwendete Bildschirmauflo-
sung angepasst. Auch die GroBe des Vorschaubilds ist leider starr. Sie
miissen mit dem klarkommen, was lhnen Photoshop anbietet.

Das Verfliissigen-Dialogfeld
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Auf der linken Seite des Dialogfelds finden Sie die verfiigbaren Werkzeu-
ge — auf der rechten Seite die Optionen dieses Effekts. Wenn Sie wollen,
konnen Sie zur Orientierung der Verzerrung die Gitter einblendern-
Option aktivieren. Wir wollen hier aber darauf verzichten, da die Anzeige
etwas verwirren konnte.

Stellen Sie erst einmal die GroRe der Werkzeugspitze und den Druck ein.
Mit dem Druck regeln Sie, wie stark die Verzerrung erfolgen soll. Mit ei-
nem mittleren Wert haben Sie eine bessere Kontrolle iiber die Anderung.
Mehrfaches Uberfahren derselben Stelle verstirkt dann die Verzerrung.
Stellen Sie eine WerkzeugspitzengréBe von 70 und einen Werkzeugdruck
von 50 ein.

Verwenden Sie nun die vierte Schaltfliche im zweiten Schaltflachenblock.
Damit werden die angeklickten Stellen ,aufgeblasen” — also vergroRert.
Im Vorschaubild sehen Sie dann die GroRe der Werkzeugspitze. Klicken
Sie mehrfach auf das linke Auge, damit es vergréBert wird. Da um den
Mittelpunkt der Werkzeugspitze vergroBert wird, brauchen Sie den
Mauszeiger dabei nicht zu bewegen. Es soll ja nur das Auge vergroBert
werden. Die Vorher-Nachher-Situation sehen Sie in den beiden folgen-
den Bildern:

Vergrofern des linken Auges

Dieselbe Aktion wird nun mit dem anderen Auge und der Nase sowie
dem Kinn durchgefiihrt - alles wird aufgepustet. Sie sehen die verschie-
denen Stadien nachfolgend abgebildet.

Die néchsten Verformungen
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4 Die nichsten Bildbereiche sollen nicht vergréRert, sondern verdreht wer-

den. Dazu gibt es ebenfalls zwei Schaltflachen. Eine dreht im, die andere
entgegen dem Uhrzeigersinn. Beginnen wir mit der ersten Variante.

Damit wollen wir unserer Statue nun ,Horner” aufsetzen. Klicken Sie auf
die gezeigte Stelle und halten Sie die linke Maustaste gedriickt, bis das
mittlere Stadium erreicht ist. Das andere ,Horn” verdrehen wir in die an-
dere Richtung. Verwenden Sie dazu die zweite Verdrehen-Schaltflache.
Auch hier reicht ein Anklicken ohne Verziehen des Mauszeigers aus.

Verdrehen von Bildteilen

Auch die ,Haare” an den Seiten verdrehen wir. Als Nachstes wollen wir
Bildbereiche verschieben. Dazu gibt es ebenfalls ein Werkzeug, das sich
Verkrimmung nennt. Damit unsere Statue etwas freundlicher drein-
schaut, ziehen wir damit die Mundwinkel nach rechts beziehungsweise
nach links.

AuBerdem verschieben wir damit verschiedene Partien des Gewands.
Verziehen Sie mit gedriickter linker Maustaste die unterschiedlichen Par-
tien, bis Sie ungeféhr das nachfolgend rechts abgebildete Stadium er-
reicht haben.

Verziehen des Gewands
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E Nach dem Bestatigen sollten Sie das nachfolgend abgebildete Ergebnis
erhalten. Sie miissen sich aber einen kleinen Moment gedulden, ehe das
Ergebnis in das Originalbild eingerechnet ist.

Das Ergebnis der Verfliissigung

1.5 Noch mehr interessante,
neue Funktionen

Zum Abschluss dieses Kapitels wollen wir lhnen jetzt noch ein paar inte-
ressante Neuerungen vorstellen, die Photoshop 6 zu bieten hat.

Slices wie in ImageReady

Photoshop ,erlernt” immer mehr Funktionen von ImageReady. Hoffent-
lich dauert es nicht mehr allzu lange, bis die gesamte Funktionalitét in ei-
nem Programm angeboten wird!

So werden jetzt auch Werkzeuge und Funktionen zum Zerschneiden von
Bildern angeboten, die dann auf Webseiten in Tabellen wieder zusam-
mengesetzt werden kdnnen.

Die beiden Werkzeuge zum Zerschneiden der Bilder und zur Auswahl der
dadurch entstehenden Slices finden Sie in einem Flyout-Menii. Die Anzei-
ge der Slices erfolgt so, wie Sie es schon aus der letzten ImageReady-
Version kennen.
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Anzeige der Slices

Hinweis Ebenenbasierte Slices

Praktisch ist auch die Funktion £bene/Neues ebenenbasiertes Slice. Damit
erzeugen Sie ein Slice genau in der GréBe des Ebeneninhalts. Wird spater
der Ebeneninhalt verandert, wird das Slice automatisch angepasst.

16-Bit-Unterstiitzung

Im Gegensatz zur vergangenen Version werden nun auch viele Funktionen
fiir 16-Bit-Bilder angeboten. So konnen Sie die gréBere Farbtiefe besser
ausnutzen, wenn lhr Scanner Bilder in dieser Farbtiefe liefert. So kdnnen
Sie jetzt wichtige Filter — wie etwa die Unscharf maskieren-Funktion - o-
der auch alle Bildoptimierungsfunktionen einsetzen.

Endlich — eine Druckvorschau

Es wurde ja Zeit! Nun bietet Photoshop auch endlich mit der Funktion Da-
tei/Druckoptionen eine Druckvorschau an. Hier kénnen Sie auch die Posi-
tion des Bilds auf dem Druckmedium festlegen und die Skalierung veran-
dern.
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Erweiterte Webgalerien

Wenn Sie ein Webfotoalbum erstellen wollen, werden Sie sich (iber die
erweiterten Optionen freuen. Sie kdnnen nun zwischen vielen verschiede-
nen Layouts wahlen und zahlreiche Parameter verdndern. Interessant ist
beispielsweise das Layout, bei dem die Thumbnail-Bilder in einem eigenen,
scrollbaren Frame untergebracht werden. Damit entsteht das folgende Er-
gebnis:

=loix|

Datei Bearbeiten Ansicht Gehe Communicator  Hilfe

Adobe Photoshop 6.0 Web-Fotogalerie / qg09032

02.12.2000

4
[F D= |Dokument: (bermittele

Eine Webgalerie

Aktualisiertes Farbmanagement

Auch das Farbmanagement wurde wieder einmal umgestaltet. Die Optio-
nen sind nun in einem Dialogfeld zusammengefasst. Sie 6ffnen das Dia-
logfeld liber die Funktion Bearbeiten/Farbeinstellungen.

Verbesserte Automatisierung

Wie schon aus ImageReady bekannt: Auch in Photoshop kénnen nun
Droplets erstellt werden. AuBerdem stehen fiir die Aktionen mehr Aufga-
ben zur Verfliigung, wie etwa das Festlegen von Werkzeug-Optionen.
Selbst die neuen Anmerkungen kénnen in eine Aktion eingebunden wer-
den.
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2.8 Mit verschiedenen Ebenen arbeiten............n 64
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Weitere Optimierungen 69
Restiimee 70

In diesem Kapitel wollen wir Ihnen einige Bildoptimierungsarbeiten und -
korrekturen zeigen, damit Sie einen schnellen Uberblick iiber die Funkti-
onsvielfalt von Photoshop 6 erhalten.

Dafiir wollen wir ein Photo-CD-Bild verwenden.

Wir wollen die Helligkeit und den Kontrast des Bilds optimieren. AuBer-
dem sollen Bildteile bearbeitet und der Himmel ausgetauscht werden.
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2.1 Ein Photo-CD-Bild 6ffnen

Wenn Sie Photoshop erfolgreich installiert und das Programm gestartet
haben, kann es gleich losgehen.

Das Ausgangsbild stammt — wie schon angekiindigt — von einer Photo-CD.
Sie kennen gar keine Photo-CD-Bilder? Die Photo-CD ist eine glinstige
Méglichkeit, Scans von Ihren Fotos zu erhalten. Sie geben lhre Dias oder
Farbnegative im Fotofachgeschaft ab und erhalten fiir die geringen Kosten
von ungefédhr 1 DM pro Bild eine CD, auf der 100 Bilder gespeichert wer-
den kénnen.

Die Bilder sind auf der CD in einem speziellen Dateiformat abgelegt: dem
PCD-Dateiformat. Dieses von Kodak entwickelte Dateiformat hat den
Vorteil, dass darin fiinf verschiedene BildgroRen gespeichert werden.

Offnen von Photo-CD-Bildern

Zum Offnen von Photo-CD-Bildern gibt es ein spezielles Dialogfeld. Die
Funktionalitit wurde gegeniiber der Vorgangerversion wieder etwas er-
weitert. Gehen Sie folgendermaRen vor:

EJ Rufen Sie die Funktion Datei/Offnen auf. Alternativ dazu kénnen Sie
auch die Tastenkombination (Strg}{O] verwenden. Wechseln Sie zum CD-
ROM-Laufwerk. Sie finden die Bilder im Unterverzeichnis |Photo CD\
Images. Wenn Sie im Dateityp-Listenfeld die Option Alle Formate einge-
stellt haben, werden alle Dateitypen aufgelistet, die Photoshop kennt.

E Wahlen Sie im Dialogfeld iiber das PixeFListenfeld die gewiinschte GroBe
aus. Wir haben uns fiir die 1.536 x 1.024 Pixel-Variante entschieden. Mit
dieser GroBe kann das Bild namlich 13 cm breit gedruckt werden. Dies
reicht fiir die meisten Anforderungen aus. Die zu erwartende DateigroRe
wird ebenfalls angezeigt.

Im ProfifListenfeld stellen Sie ein, ob das Originalfoto vom Negativ oder
vom Dia stammt. AuBerdem konnen Sie in dem Dialogfeld noch die
Auflésung und den Farbraum einstellen.

E] Nach dem Bestitigen wird das Bild geladen. Das kann einen Moment
dauern, da Photoshop die Bilddaten gleich korrigiert — sie sind auf der
Photo-CD né@mlich in einem besonderen Farbraum gespeichert: YCC
heilt der im Fachjargon. Photoshop passt die BilddarstellungsgroRe nach
dem Laden so an, dass das gesamte Bild zu sehen ist.
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%/ Adobe Photoshop =131
Datei Bearbsiten Bld Ebens Auswahl Filter Ansicht Fenster Hife
ﬂ\)s@abezﬂze

J & Tatsdchiiche Pixel Ganzes Bild

7 Fenstergripe anpassen | [ Paletten ignorisren

i IMG0034.PCD @ 33,3% (RGB)

{Kande T )
Mol 7] peckrart: [lGox 2]
fiera F R T 5 Fob C @

32,32% | Dok: 4,5M/4 5 P Klicken ader Zichen zum Wargribern des gewiinschten Barsichs. Alt, ur auszuzoomen,

Das geladene Foto

2.2 Die passende AnsichtsgroRe
einstellen

Je nachdem, mit welcher Bildschirmaufldsung Sie arbeiten, kann es sein,
dass das Bild recht klein im Arbeitsbereich aussieht. Wir wollen die Dar-
stellungsgroBe nun verdandern.

n Die AnsichtsgroRe kann entweder mit den Funktionen im Ansicht-Menii
verandert werden oder Sie verwenden das Zoom-Werkzeug aus der
Werkzeugleiste.

F1 Gut geeignet ist die Option Ganzes Bild. Sie erreichen diese Funktion (ib-
rigens auch ganz schnell, wenn Sie einfach doppelt auf das Hand-
Werkzeug klicken.

E] Damit wird das Bild so weit vergroRert, dass es den freien Arbeitsbereich
vollstandig ausfiillt und trotzdem das gesamte Bild zu sehen ist.
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2.3 Uberfliissige Bildteile entfernen

Bei Photo-CD-Bildern ist immer ein schwarzer Rand rund um das Bild her-
um zu sehen — der kommt vom Einscannen des Bilds. Dieser Rahmen soll
nun entfernt werden. Dazu benétigen Sie das Freistellungs-Werkzeug, das
Sie auch mit der (C}-Taste aufrufen kdénnen.

Die Schritte zum Freistellen eines Bilds haben Sie ja bereits im letzten Kapi-
tel kurz kennen gelernt, da diese Funktion ja erneuert wurde. Gehen Sie
folgendermaBen vor:

EJ Klicken Sie auf den linken oberen Eckpunkt des gewiinschten spéteren
Bildausschnitts. Halten Sie die linke Maustaste gedriickt und ziehen Sie
einen Rahmen auf. Sie sehen im folgenden Bild, dass dabei ein gestrichel-
ter Rahmen zur Orientierung angezeigt wird. Ziehen Sie den Rahmen bis
zur gegeniiberliegenden Ecke des Bilds auf.

a IMGO034.PCD @ 42,6%

Aufziehen eines Freistellungsrahmens

Hinweis Der Mittelpunkt des Zeigers zdhlt

Wenn Sie mit dem verdnderten Mauszeiger — der die Form des Freistel-
lungs-Werkzeugs hat — den Beginn des Rahmens markieren, beachten Sie,
dass der Mittelpunkt des Mauszeigers maBgebend ist. Das ist etwas irritie-
rend, da die Mitte nicht prazise zu erkennen ist. Sie konnen aber das Aus-
sehen des Mauszeigers tber Bearbeiten/Voreinstellungen/Bildschirm- €
Zeigerdarstellung verandern.

F1 Wird anschlieRend die linke Maustaste losgelassen, sehen Sie einen Rah-
men mit acht Markierungspunkten. An diesen Markierungspunkten kann
die GroBe des Rahmens verandert werden. Klicken Sie auf einen der Eck-
punkte, um den Rahmen zu skalieren. Halten Sie den Mauszeiger etwas
von den Ecken entfernt, erscheint ein Rotations-Mauszeiger. An den
mittleren Markierungspunkten kann der Bereich gedehnt werden.
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Dehnen des Rahmens

E] Wir haben die Option Freig. Bereich abdeckenin der Optionen-Leiste de-
aktiviert. Gelegentlich kann das Abdunkeln etwas irritieren — aber viel-
leicht sind Sie ganz anderer Meinung. Dann aktivieren Sie diese Option.

E] Mit einem Doppelklick innerhalb des Rahmens oder durch Verwendung
des Hakensymbols in der Optionen-Leiste wird das Bild freigestellt. Es
sollte dann wie folgt aussehen:

5 IMGO034.Pf

Das freigestellte Bild

Hinweis Helfende Tastenkiirzel

Wie bei fast allen Werkzeugen, gibt es beim Freistellungs-Werkzeug eini-
ge unterstlitzende Tastenkiirzel. Halten Sie wahrend des Aufziehens des
Rahmens die (Umschalt)-Taste gedrlckt, wird ein quadratischer Rahmen
aufgezogen. Wird die (Alt)-Taste gedriickt, ist der zuerst platzierte Punkt
der Mittelpunkt des Rahmens. Driicken Sie wahrend des Skalierens die
(Umschalt)-Taste, bleibt die bisherige Proportion des Rahmens erhalten.
Wird dieselbe Taste beim Verschieben gedriickt, sind nur Verschiebungen
in 45°-Winkeln méglich. Soll das Bild doch nicht freigestellt werden, dri-
cken Sie einfach die (Esc}-Taste.
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2.4 Sicher ist sicher: Arbeiten speichern

Nach dem ersten Arbeitsschritt sollte die Arbeit erst einmal gesichert
werden. Da ein Speichern im PCD-Dateiformat nicht méglich ist, muss ein
anderes Dateiformat verwendet werden.

El Offnen Sie dafiir das Dialogfeld mit dem Mentibefehl Datei/Speichern
unteroder der Tastenkombination (UmschaltH{Strg}H{S)

F1 Geben Sie im entsprechenden Eingabefeld den Dateinamen ein und
wahlen Sie im Format-Listenfeld das Photoshop-Dateiformat PSD aus.
Nur in diesem Dateiformat werden alle Photoshop-spezifischen Optio-
nen gespeichert.

E] Die Speichern unter-Option muss librigens nur dann aufgerufen werden,
wenn Sie die Datei zum ersten Mal sichern oder das Dokument unter ei-
nem anderen Namen oder in einem anderen Dateiformat gesichert wer-
den soll. Andernfalls kénnen Sie die Funktion Datej/Speichern oder die
Tastenkombination verwenden. Die Datei wird dann unter dem-
selben Namen und Dateiformat gespeichert.

2.5 Photo-CD-Bilder nachbearbeiten

Bilder, die von einer Photo-CD stammen, missen im Normalfall noch
nachbearbeitet werden. Sie wirken oft etwas ,flau” und leicht unscharf.
Fiir die Nachbearbeitung und Optimierung von Bildern gibt es die unter-
schiedlichsten Funktionen im Menii Bild/Einstellen.

Pixelbilder — und darum handelt es sich ja bei dem geé6ffneten Bild - be-
stehen aus lauter einzelnen Bildpunkten: den so genannten Pixeln. Jeder
Pixel besitzt eine bestimmte Farbe. Verdndern Sie diese Pixelfarbe bei-
spielsweise durch eine Kontrast- oder Helligkeitsanderung, erhalten die Pi-
xel dauerhaft die andere Farbe. Solche Verdnderungen kénnen normaler-
weise nicht mehr zuriickgenommen werden. AuBer Sie verwenden eine
spezielle Funktion von Photoshop: die Einstellungsebene.

Arbeiten mit Einstellungsebenen

Mit dieser besonderen Funktion kénnen Sie zu einem spateren Zeitpunkt
die vorgenommenen Einstellungen korrigieren oder die Verdnderungen
ganz zuriicknehmen, indem Sie die Einstellungsebene einfach wieder 16-
schen. Zum Erstellen einer Einstellungsebene gehen Sie wie folgt vor:
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Rufen Sie die Funktion Ebene/Neue Einstellungsebene/Tonwertkorrek-
tur auf. In dem Dialogfeld, das damit ge6ffnet wird, konnen Sie die Ein-
stellungsebene umbenennen. AuBerdem lasst sich der Eintrag farbig her-
vorheben.

Nach dem Bestitigen wird dasselbe Dialogfeld gedffnet wie iiber den
Menilieintrag Bild/Einstellen/Tonwertkorrektur.

X
[ Kanal: | RGB i
|
Tonwertspreizung: (1 100 255 Abbrechen |
_speichem.. |
Auta
s
Tonwertumfang: [0 2535 ¥ “orschau
|
a =

Das Tonwertkorrektur-Dialogfeld

In diesem Dialogfeld werden die Haufigkeiten der im Bild vorhandenen
Farben angezeigt. Mit den Eingabefeldern konnen Sie die Helligkeit und
den Kontrast des Bilds sehr nuanciert steuern. Aktivieren Sie die Vor-
schau-Option, damit Sie die Veranderungen gleich im Vorschaubild be-
gutachten konnen.

Am Verlauf der Kurve lasst sich die Qualitét des Bilds erkennen. Dazu ge-
hoért etwas Ubung.

So kann man zum Beispiel sehen, dass in unserem Beispielbild keine ech-
ten Tiefen vorhanden sind. Die Tiefen werden auf der linken Seite des
Histogramms angezeigt. Als Tiefen bezeichnet der Fachmann die dunklen
Stellen des Bilds — die Schattenbereiche. In der Mitte des Histogramms
werden die Mitteltone des Bilds angezeigt, rechts die Lichter. Als Lichter
werden die hellen Stellen des Bilds bezeichnet. Da bei unserem Beispiel-
bild weder links noch rechts starke Erhebungen sind, wirkt das Bild etwas
flau — also kontrastarm.

Wie Sie prazise mit den verfligbaren Optionen das Bild verandern kon-
nen, erfahren Sie in spateren Kapiteln dieses Buchs. Fiir unser Beispiel
wahlen Sie zunachst einfach die Auto-Option. Sie sehen, dass sich nach
der automatischen Korrektur die Kurve verandert hat. In vielen Féllen ha-
ben Sie damit bereits ein sehr gutes Ergebnis, sodass keine weiteren Kor-
rekturen nétig sind.
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Das verdnderte Histogramm der automatischen Korrektur

Da die Mitteltone des Bilds mit der Automatik nicht verdndert werden,
miissen Sie hier noch eine manuelle Korrektur vornehmen. Dazu wird das
mittlere Eingabefeld {iber dem Histogramm verwendet. Es verdndert den
so genannten Gammawert. Stellen Sie hier einen erhéhten Wert von 1,3
ein. Je hoher dieser Wert ist, umso heller wird das Bild.

Bestitigen Sie die Eingabe mit der OK-Schaltfldche. Damit wird die neue

Einstellungsebene erstellt. Sie sehen sie nun im Ebenen-Palettenfenster.
Dort ist nun iiber dem Hintergrund eine neue Ebene.

Das war es schon: Unser Bild ist nun deutlich verbessert worden. Der
Kontrast ist optimiert — das Bild ist brillanter geworden.

Nun soll aber die Optimierung weitergehen. Ein weiteres Manko von
Photo-CD-Bildern ist namlich die fehlende Schérfe. Nicht dass das Bild
unscharf ware — es kdnnte aber scharfer sein.

Das Beispiel nach der Optimierung
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2.6 Flexibel bleiben: Mit neuen Ebenen

arbeiten

Wir wollen alle Anderungen dieses Workshops so gestalten, dass sie spiter
wieder zuriickgenommen werden kdnnen. Wir wollen die Méglichkeit ha-
ben, jederzeit unsere Meinung dndern zu kénnen ...

Nun kénnte man vielleicht meinen: Ist doch kein Problem — verwenden
wir einfach wieder eine Einstellungsebene. Die Idee ist gut, aber leider un-
terstiitzt Photoshop diese Funktion (noch) nicht. Also miissen wir uns an-
ders behelfen.

Dafiir benGtigen wir eine weitere Ebene. Klicken Sie dazu im Ebenen-
Palettenfenster auf die Hintergrundebene. Sie wird dann farbig hervor-
gehoben.

Halten Sie die linke Maustaste gedriickt und ziehen Sie die Ebene auf das
Papiersymbol in der FuBleiste des Fensters. Damit duplizieren Sie die E-
bene.
= B = B
Ebenen “{, Kandle "\ Prad () Ebenen *{ Kande | Pfad (})
[riormal =] Deckkraft: 100 [+ Jitormal =1 Deckkraft: [100% [+]
Fisieren: W @ ™ 4 F 4+ T @ Federen: F QA T & F -+ F @

® | @%l:lmnwer... d E
55 5
GIENO®T @[

]

Duplizieren einer Ebene

Eine neue Ebene wird immer direkt {iber der Originalebene angeordnet.
Da sich das Duplikat unterhalb der Einstellungsebene befindet, wirkt sich
die Optimierung auch hier aus.

Die neue Ebene erhilt zunéchst automatisch den Namen des Originals
mit dem Anhang ,Kopie”. Die neue Ebene wird nach dem Erstellen gleich
markiert.

Um die Ubersichtlichkeit im Dokument zu wahren, sollten Sie als Erstes
die neue Ebene umbenennen. Klicken Sie dazu die neue Ebene mit der
rechten Maustaste an. In dem Menii finden Sie die Option Ebeneneigen-
schaften. Geben Sie in dem Dialogfeld, das Sie damit &ffnen, den ge-
wiinschten Namen ein.
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Nach dem Bestatigen wird dieser Name im Ebenen-Palettenfenster ange-
zeigt.

= E3

Ebenen " Kenale L Piad
[rormal | Deckkrart: [i00s [

Fisieren: T | T o T+ T @

|— |— EI i I:I Tomwertko...
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Die neu benannte Ebene

Bilder mit dem Scharfzeichnungsfilter verbessern

Um Bilder zu schiarfen, kénnen Sie einen der vier Filter im Fil-
ter/Scharfzeichnungsfilter-Menii verwenden. Der einzige Filter, bei dem
Sie detaillierte Einstellungen vornehmen konnen, ist der Filter Unscharf
maskieren. Er erzeugt die besten Ergebnisse.

Hinweis Traditionelle Verfahren

Die Wirkung dieses Filters entspricht dem Verfahren, das friiher im Foto-
labor angewandt wurde: Ein unscharfes Positiv wird mit einem scharfen
Negativ gemeinsam belichtet. Dabei treten Konturen hervor — so ergibt
sich ein scharferer Eindruck.

Gehen Sie bei der Anwendung dieses Filters in den folgenden Arbeits-
schritten vor:

] Offnen Sie durch Aufruf der Funktion Filter/Scharfzeichnungsfil-
ter,/Unscharf maskieren das Dialogfeld.

E In dem Dialogfeld sehen Sie ein Vorschaubild, an dem Sie die Wirkung
der momentanen Einstellung begutachten kénnen. Méchten Sie einen
anderen Teil des Originalbilds im Vorschaubild sehen, klicken Sie in das
Vorschaubild und verschieben den Bildausschnitt mit gedriickter linker
Maustaste.

Alternativ dazu kénnen Sie den Bildausschnitt auch aus dem Originalbild
aufnehmen, wihrend das Dialogfeld gedffnet ist. Klicken Sie dazu auf die
Stelle im Bild, die im Vorschaubild angezeigt werden soll.
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B Die GroRe des Bildausschnitts kann durch Klicken auf das Plus- oder Mi-
nussymbol verandert werden. Die Anzeige wird dabei in festen Schritten
von 7 bis 800 % verandert.

In den folgenden Bildern kénnen Sie in einer starken VergroRerung die
Wirkung des Filters erkennen. Wir haben dazu eine senkrechte Kante im
Bild verwendet. Dort ist die Wirkung besonders gut zu erkennen.

Es ist gut zu sehen, dass der Eindruck eines scharferen Bilds durch eine
Erhéhung des Kontrasts entsteht.

unscharf maskieren S| X
arecnen | Attwicten |
¥ Vorsch 1% Vorschay

[EEE O =x [

s [ ks [l

Setwellemwert; |1 Shuten Schwelksmwert:[1 Sluten

Anderung der Bildschdirfe

Wir haben fiir unser Beispiel eine Starke von 150 % bei einem Radius von
2 Pixeln eingestellt. Den Schwellenwert haben wir beim 0-Wert belassen.
Damit ergibt sich das folgende Ergebnis:

Das geschdrfte Bild
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Tipp Die einzelnen Optionen

Je hoher Sie den Starke-Wert einstellen, umso mehr wird das Bild ge-
scharft. Mit dem Radius-Wert andern Sie den Umkreis, in dem die Pixel
gescharft werden. Je hoher die Bildauflésung ist, umso hoher sollte dieser
Wert sein. Mit dem Schwellenwert wird festgelegt, wie stark der Kontrast
zwischen benachbarten Pixeln sein muss, bevor der Kontrast verstarkt
wird.

2.7 Dank Masken - Bildteile bearbeiten

Nun kommen die etwas anspruchsvolleren Arbeiten an die Reihe. So wol-
len wir dem Bild nun einen neuen Himmel verpassen — der bisherige sieht
etwas zu trist aus.

Um solche Arbeiten erledigen zu kénnen, miissen Sie so genannte Masken
erstellen. Sie miissen Photoshop mitteilen, welche Bildteile bearbeitet
werden und welche Bildteile vor Veranderungen geschiitzt werden sollen.
Um eine Maske erstellen zu kdnnen, muss das betreffende Bildteil ausge-
wihlt werden.

Auswahl von Bildbereichen

Zur Auswahl von Bildbereichen stellt Photoshop verschiedene Werkzeuge
zur Verfiigung, die in zwei unterschiedlichen Flyout-Meniis untergebracht
sind. Dazu kommt noch der Zauberstab, der als eigenstandiges Werkzeug
bereitgestellt wird.

=1

{71 = [ Auswahirechteck M
= "I huswahlellipse W " w5 Lasso-werkzeug [ﬁ L
14’ === Auswahlwerkzeug: Einzelns Zzile " %5 Polygon-Lasso-Werkzé I, s
n e b
% huswahhwerkzeug: Einzelne Spalte Magnetisches-Lasso-Werkzeug L
Vi S .z ¥ h

Die Auswahl-Werkzeuge
Sehen wir uns die Werkzeuge in der Praxis an:

El Rufen Sie das Zauberstab-Werkzeug auf. Sie erreichen es auch tiber das
(W}-Tastenkdirzel. Der Zauberstab ermittelt den Bereich automatisch. Da-
bei ist die Farbe des Bildpunkts entscheidend, den Sie anklicken. Alle an-
grenzenden Bildpunkte, die denselben Farbwert aufweisen, werden dann
mit in den Auswahlbereich aufgenommen.

52



FOTOS KORRIGIEREN UND RETUSCHIEREN

] Fotos sind im Normalfall aus sehr vielen, fein nuancierten Farbténen auf-

gebaut. Die Farbunterschiede sind auf den ersten Blick meist nicht zu er-
kennen. So kénnte man zunachst meinen, der Himmel wiirde an vielen
Stellen nur aus einem einzigen Farbton bestehen.

Wird nun derselbe Bildteil mit dem Zoom-Werkzeug vergroRert, erkennt
man, dass dort sehr viele verschiedene Blauténe im Himmel zu sehen
sind.

Vergrdoferte Darstellung des Himmels

Konnten Sie nun mit dem Zauberstab nur die Farben mit demselben
Farbton aufnehmen, wiirde dies ein recht miihseliges Unterfangen. Die
automatisch erzeugten Auswahlbereiche wéren dann sehr klein. Aber na-
tiirlich bietet Photoshop hier eine Hilfe an: den Toleranzwert.

Mit dem Toleranzwert — der iiber die Optionen-Leiste angepasst werden
kann — legen Sie fest, wie dhnlich die Farben sein sollen, um in den Aus-
wahlbereich aufgenommen zu werden. Je niedriger der angegebene
Wert ist, umso dhnlicher missen die Farbtone sein. Stellen Sie fiir unser
Beispiel einen Toleranzwert von 50 ein. Klicken Sie dann auf die nachfol-
gend abgebildete Stelle im Bild.

Tl stadt.psd @ 44,2% (Schérfe,RGE)

Anklicken des Himmels
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Hinweis  Ubung macht den Meister

Wenn Sie einen ungeeigneten Toleranzwert eingeben, werden entweder
viele Uberfliissige Bildteile mit in die Auswahl aufgenommen oder der
markierte Bereich erfasst nur einen kleinen Teil des Himmels. Um auf An-
hieb zum passenden Toleranzwert zu kommen, ist etwas Ubung nétig. Sie
kénnen eine ungeeignete Auswahl mit der Tastenkombination (Strg}+(Z)
wieder aufheben. Damit wird der letzte Arbeitsschritt widerrufen.

ﬂ Der von uns gewahlte Wert war gar nicht so schlecht. So wurde der -
berwiegende Teil des Himmels mit einem einzigen Mausklick markiert.
Sie erkennen den ausgewahlten Bildbereich an der gestrichelten Linie.

Der ausgewdhlte Bereich

] Der ausgewihlte Bereich soll nun um die Wolken ergénzt werden. Auch
beim Zauberstab gibt es in der Optionen-Leiste wieder die verschiedenen
Modi, um zu addieren, subtrahieren oder Schnittmengen zu erzeugen.
Aktivieren Sie hier den Additionsmodus — wir wollen ja den Auswahlbe-
reich erweitern.

[d Klicken Sie nun eine Wolke an. Ein Plussymbol neben dem Mauszeiger
zeigt den aktivierten Additionsmodus an.

So kénnen Sie eventuell mit einem weiteren Mausklick die gesamte Wol-
ke mit allen Farbnuancen markieren, wie die folgende Abbildung belegt.
Nach derselben Art miissen nun nacheinander alle ,Lécher” im Auswahl-
bereich ,gestopft” werden.
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Die Wolke ist markiert

Nach verschiedenen weiteren Mausklicks konnte der Auswahlbereich
beispielsweise folgendermalen aussehen — offensichtlich schon ganz ge-
lungen:

Der erweiterte Auswahlbereich

Kontrolle des Auswahlbereichs

Ob die getroffene Auswahl wirklich erfolgreich gewesen ist, konnen Sie
erst dann beurteilen, wenn Sie sich das Ergebnis ,aus der Ndhe” angesehen
haben - also mindestens in der DarstellungsgroBe von 100 %. Besser ist es
aber, wenn Sie sich das Ergebnis nochmals in einer vergréBerten Darstel-
lungsgréBe ansehen, um etwaige Fehler in der Auswahl besser zu erken-
nen.
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Um ganz schnell die 100 %-Ansicht zu erhalten, klicken Sie einfach dop-
pelt auf das Zoom-Werkzeug. In dieser DarstellungsgroBe erkennen Sie
gleich einige Bereiche, die nicht mit erfasst wurden, weil sie nicht inner-
halb des Toleranzbereichs fielen. Sie erkennen diese Stellen an den gestri-
chelten Markierungen.

Fehlende Auswahlbereiche

Wann immer Sie mit dem Zoom-Werkzeug oder aber iiber das Zoomfeld
unten links unter dem Arbeitsbereich die DarstellungsgroRe des Bilds ver-
dndern, hat dies mit der BildgroRe nichts zu tun. Sie verdndern dabei le-
diglich die GroBe der Darstellung auf dem Monitor.

Weitere Auswahl-Werkzeuge verwenden

Nun koénnten Sie den Auswahlbereich weiterhin mit dem Zauberstab ver-
dndern. Aber es gibt ja schlieBlich noch andere Auswahl-Werkzeuge, die
auch zum Einsatz kommen sollen.

56

Bei den noch zu ergédnzenden Bereichen handelt es sich meist um einzel-
ne Pixel, die am schnellsten mit dem Auswahlrechteck erfasst werden
konnen, das Sie liber das Flyout-Menii der ersten Schaltflache erreichen.

Der ausgewahlte Modus bleibt beim Wechseln des Auswahl-Werkzeugs
erhalten. In der Optionen-Leiste ist also noch immer der Additions-
Modus aktiviert.

Mit dem Auswahlrechteck konnen Sie rechteckige Bereiche um die Stel-
len im Bild aufziehen, die Locher in der Auswahl enthalten.
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Erweitern des Auswahlbereichs

E] Scrollen Sie mit den Rollbalken des Dokumentenfensters durch das Bild
und nehmen Sie alle I6chrigen Bereiche mit in die Auswahl auf. Wenn Sie
wollen, kénnen Sie zum Verschieben des sichtbaren Bildausschnitts auch
das Hand-Werkzeug verwenden, das Sie auch mit der (H}- Taste aufrufen
konnen.

Durch das Aufnehmen neuer Auswahlbereiche kdnnen Sie auch Bildfeh-
ler beseitigen, wie etwa einen Fussel, der am oberen Bildrand zu sehen ist.
Bei der Gelegenheit entfernen wir auch gleich ein paar Tiirme, die im Hin-
tergrund storen. Alles, was in den Auswahlbereich aufgenommen wird,
ist spater — nach dem Einfligen des neuen Himmels — nicht mehr zu se-
hen.

& stadt.psd o (Schérfe,RGB)

Ein Bildfehler wird beseitigt (links) und das Entfernen von Bildteilen

Weitere Auswahl-Werkzeuge einsetzen

Sie sollten nun in einer vergroRerten Darstellung die Kante der Hauser
zum Himmel genau untersuchen. Dort muss noch an einigen Stellen nach-
gebessert werden. Hier kommen Sie mit dem Zauberstab oder dem Aus-
wahlrechteck nicht mehr weiter.

So ist bei einer DarstellungsgroBe von 200 % gut zu sehen, dass auf der
linken Seite im Bild eine Kirchturmspitze abgeschnitten wurde. Diese Kor-
rektur konnen Sie mit den bisher bekannten Auswahl-Werkzeugen nicht
vornehmen, da die Kirchturmspitze aus schragen Linien besteht. Aber
auch fiir solche Aufgabenstellungen bietet Photoshop ein passendes
Werkzeug an.
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schdnfe, A1)

Eine Kirchturmspitze fehlt
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Rufen Sie das Polygon-Lasso auf, das Sie ebenfalls im Flyout-Menti finden,
in dem auch die verwandten Lasso- und magnetische Lasso-Werkzeuge
untergebracht sind. Mit dem Polygon-Lasso kénnen Sie Vielecke, beste-
hend aus geraden Linien, als Auswahlbereiche definieren.

Da ja zu viele Teile im Auswahlbereich enthalten sind, miissen Sie nun in
den Subtraktions-Modus wechseln, um die fehlerhaft aufgenommenen
Teile wieder zu entfernen.

Klicken Sie auf die linke Ecke der Kirchturmspitze. Ziehen Sie dann den

Mauszeiger zur Spitze. Sie sehen dann eine Vorschaulinie. Klicken Sie
dort, um den néchsten Punkt des Polygons zu setzen.

4Fahren” Sie mit diesem Verfahren den Kirchturm ab und platzieren Sie
weitere Punkte, bis Sie wieder am ersten Punkt angelangt sind. Ein kleiner
Kreis neben dem Mauszeigersymbol zeigt an, dass die Form beim nachs-
ten Mausklick geschlossen wird.

Auswahl von Bereichen mit dem Polygon-Lasso
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Sie sollten dann die folgende korrigierte Auswahl sehen. Untersuchen Sie
die gesamte Kante der Hauser zum Himmel auf Fehler. Ergadnzen Sie feh-
lende Teile im Additions-Modus und entfernen Sie zuviel aufgenommene
Bildteile im Subtraktions-Modus. So muss rechts im Bild beispielsweise
ein Fahnenmast aus der Auswahl entfernt werden.

Der korrigierte Auswahlbereich und weitere Korrekturen an der Auswahl

Beachten Sie, dass auch im Himmel der Auswahlbereich der Schwalbe
angepasst werden muss. Auch hier wurden zu viele Teile mit in die Aus-
wahl aufgenommen.

il stadt.psd @ 300% (Schérfe,RGR)

Korrektur der Auswahl bei der Schwalbe

Um bei der Arbeit mit dem Polygon-Lasso die Form schnell zu schlieBen,
kénnen Sie auch in der Nahe des Anfangspunkts doppelt klicken. Dann
verbindet Photoshop den zuletzt platzierten Punkt automatisch mit dem
Anfangspunkt.
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Die Auswahl im Maskierungsmodus ansehen

Der ausgewdhlte Bereich wird mit einer gestrichelten Linie gekennzeich-
net. Diese Anzeige ist sinnvoll — gelegentlich kann die Auswahlkante aber
nicht optimal beurteilt werden.

Damit die Auswahl besser beurteilt werden kann, bietet Photoshop einen
weiteren Ansichtsmodus an. Klicken Sie in der Werkzeugleiste zum Wech-
sel auf die rechte Schaltflache direkt unter den Farbfeldern.

Sie erreichen diesen Modus auch mit der (Q)-Taste. In der Titelzeile wird
angezeigt, dass Sie in diesem Modus arbeiten. Im Maskierungsmodus wird
die Auswahl farbig hervorgehoben. So kénnen Sie die bereits maskierten
Bildteile schnell erkennen.

Ein Blick in das Kand/e-Palettenfenster zeigt, dass der Bereich in einem ei-
genen Kanal abgelegt wird. Alle ausgewahlten Bildteile sind dort schwarz
markiert. Dieser Kanal besteht allerdings nur voriibergehend - solange Sie
den Maskierungsmodus eingeschaltet haben.

Strge<
Strgl

Strgi2

Strge3

Die Ansicht im Kandle-Palettenfenster

Falls Sie die Einstellungen fiir den Maskierungsmodus verandern wollen,
klicken Sie doppelt auf die Schaltflache. In dem Dialogfeld konnen Sie dann
die Farbe und Deckkraft verandern.

Auswabhlbereiche in Kanilen speichern

Bisher haben wir ja nur Bildteile ausgewahlt. Auswahlbereiche sind nur
temporér vorhanden. Sie wiren beim nichsten Offnen der Datei oder dem
Erstellen eines anderen Auswahlbereichs wieder verschwunden.

Deshalb ist es wichtig, dass Sie die Auswahl speichern, damit Sie jederzeit
darauf zuriickgreifen konnen. Die Auswahlbereiche werden ebenfalls in
Kanalen gespeichert.
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n Um die Auswahl dauerhaft zu sichern, rufen Sie die Funktion Aus-
wahl/Auswahl speichern auf. Damit 6ffnen Sie ein Dialogfeld. Im zweiten
Listenfeld kénnen Sie einstellen, ob die Auswahl in einem neuen Kanal
gespeichert oder ein bestehender Kanal (iberschrieben werden soll. Die
unteren Optionen sind nur dann aktiv, wenn Sie einen bestehenden Ka-
nal ausgewahlt haben.

1 Die Ansicht im Kandle-Palettenfenster entspricht anschlieBend dem, was
Sie bereits beim Maskierungsmodus gesehen haben. Der Kanal besteht
aber nun dauerhaft — wenn Sie die Datei speichern. Der Fachmann nennt
diese Maskierungskanéle iibrigens Alphakanle.

[=1x]
Kanate "L Prag

r Enlpnﬂ Strg+d
=]

Bl m |

Der gespeicherte Alphakanal

Hinweis Viele Auswahlbereiche speichern

Sie konnen beliebig viele Auswahlbereiche in Kandlen speichern. Die Ka-
ndle werden standardmagig durchnummeriert. Um die Namen zu dndern,
klicken Sie doppelt auf den Eintrag. In einem Dialogfeld konnen Sie dann
einen neuen Namen eingeben.

Wenn Sie auf den Kanal klicken, wird die SchwarzweiBmaske im Bild an-
gezeigt. Sie sieht in unserem Fall folgendermaRen aus:

i rimhrsd o i coireaba alnix

Der Inhalt des Alphakanals
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Tipp Wirkung der Maskierung

Wenn Sie die Maske spdter verwenden, ist Folgendes zu beachten: Alle
schwarzen Bildteile des Alphakanals schiitzen das Bild vor der Bearbei-
tung. Bearbeitungen sind nur dort méglich, wo weie Stellen im Bild vor-
handen sind. Dabei sind auch Zwischenténe im Alphakanal méglich. Je
schwarzer ein Grauwert ist, umso starker wird das Bild geschiitzt.

Masken ,manuell” nachbearbeiten

Betrachten Sie den Alphakanal aus der Néhe, werden Sie feststellen, dass
im Himmelsbereich noch einige einzelne Pixel in verschiedenen Grauténen
zu sehen sind. Wenn Sie ein perfektes Maskierungsergebnis erhalten wol-
len, sollten Sie diese Stellen noch nachbearbeiten.

i@ stadt.psd @ 400% (Scharfe, ] 3

=

Fehler in der Maskierung

Sehen wir uns an einer typischen Stelle an, wie Sie dabei am besten vorge-
hen sollten:

EJ] Die bestehende Auswahl kénnen Sie nun mit Auswahl/Auswahl authe-
ben oder der Tastenkombination (Strg/{D) entfernen — sie ist ja gespei-
chert.

F1 Rufen Sie das Pinsel-Werkzeug aus der Werkzeugleiste auf. Sie finden es
in einem Flyout-Menii — gemeinsam mit dem Buntstift-Werkzeug.
Achten Sie darauf, dass als Malfarbe die Standardvorgaben eingestellt
sind. StandardmaRig wird die Vordergrundfarbe auf WeiB, die Hinter-
grundfarbe auf Schwarz eingestellt.
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E] Stellen Sie in der Optionen-Leiste die gezeigte Werkzeugspitze ein. Ach-
ten Sie darauf, dass Sie eine Pinselspitze mit einem harten Rand verwen-
den.

4

Pinsel:l L] |: | Modus: INormaI

"|n|e@
- . ‘Rund hart 2 Pixel

Auswahl der Pinselspitze

3 Ubermalen Sie nun die fehlerhaften Stellen. Da es meist nur einige Pixel
sind, reicht meist ein einmaliges Anklicken der Stelle aus. Scrollen Sie
durch den gesamten weien Bereich und korrigieren Sie alle Stellen ent-
sprechend.

(o) (o)

Korrektur der Maskenfehler

AbschlieBend kénnen Sie mit einem Klick auf den RGB-Eintrag wieder
zum normalen Ansichtsmodus ohne Darstellung der Maske wechseln.

Auswahlbereiche wieder laden und anwenden

Nun wollen wir die fertig gestellte Maske verwenden, um den Himmel im
Bild auszutauschen. Zu speichern brauchen Sie die gerade gednderte Mas-
ke nicht: Da Sie ja direkt im Alphakanal gearbeitet haben, sind die Ande-
rungen beim Laden der Maske gleich vorhanden.

El Gespeicherte Masken kénnen Sie mit der Funktion Auswahl/Auswahl la-
den erneut als Auswahlbereich laden. Hier gibt es einige zusétzliche Opti-
onen zum Laden. So kénnen Sie beispielsweise Auswahlbereiche von an-
deren Auswahlbereichen abziehen oder auch Schnittmengen bilden. Es
geht aber noch schneller: Wenn Sie keine der zusatzlichen Optionen be-
nétigen, kdnnen Sie einfach den Kanal mit gedriickter (Strg)-Taste ankli-
cken.

F1 Wir bendtigen nun das ,Gegenstiick” des ausgewahlten Himmels. Ver-
wenden Sie deshalb die Tastenkombination (Strgl{Umschalt}+{1) oder rufen
Sie die Funktion Auswahl/Auswah/ umkehren auf. Danach sehen Sie die
verdnderte Markierung — nun ist der Rest des Bilds ausgewahlt.
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kgl @ 447 {Sebdefe )

Die umgekehrte Auswahl

2.8 Mit verschiedenen Ebenen arbeiten

Nun soll der neue Himmel eingesetzt werden. Dazu muss der gerade neu
erstellte Auswahlbereich vom Rest des Bilds getrennt werden.

El Rufen Sie die Funktion Ebene/Neu/Ebene durch Kopie auf oder ver-
wenden Sie die Tastenkombination (Strgi{J). Damit kopiert Photoshop
alle Pixel, die sich innerhalb der Auswahl befinden, auf eine neue Ebene.
Achten Sie darauf, dass vor dem Aufruf dieser Funktion die Schérfe-
Ebene markiert ist.

= E

Ebenen “, Kangle " Pfad D
[Horma =] Deckkraft: [1002¢ ¥
Fixieren: T B T 0 T T @
=3 | Il @ 5} I:I Tonwertko..
|§||j Scharfe
n Hivbargrund 8.

I e 28 | = I |

Die markierte Ebene wird farbig hervorgehoben

Tipp Aktive Ebene beachten

Das Beachten der aktiven Ebene ist deshalb wichtig, weil beim Kopieren
der Pixel die markierte Ebene verwendet wird. Hatten Sie beispielsweise
den Hintergrund ausgewahlt, wiirde die ungescharfte Fassung auf die
neue Ebene platziert.
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Die neue Ebene wird immer unmittelbar iber der zuvor markierten Ebe-
ne platziert. Nach dem Aufruf ist zunachst kein Unterschied im Bild zu
sehen. Das liegt daran, dass ja alle Ebenen, die unterhalb der neuen Ebene
liegen, auch noch zu sehen sind.

Sichtbare Ebenen erkennen Sie in der Ebenen-Palette an dem Augen-
symbol links vor dem Eintrag.

Klicken Sie auf die Augensymbole der beiden letzten Ebenen, werden
diese ausgeblendet. Die Felder sind dann leer. Um die Ebenen spater wie-
der einzublenden, brauchen Sie nur erneut auf das Feld zu klicken. Dann
wird das Augensymbol wieder sichtbar.

L=l L=l
Ebenen m () Ebenen m
[Mormal =] peckkrart: [oox [» [rormal =] peckkrart: [oox [¥
Figieren: T [0 T & T4+ T @ Figieren: T [0 T & T 4+ T @
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Ell] Ell]
(@ Ho(elslw]/ I e s AN | S

Ebenen ausblenden

Danach wird die Wirkung des Kopierens sichtbar: Der Himmel ist nun
namlich im Bild verschwunden. Dort ist jetzt ein Karomuster zu sehen.
Dieses Muster signalisiert transparente Bildteile. Die GroBe und Farbe
dieses Musters konnen Sie {ibrigens im Dialogfeld der Funktion Bearbei-
ten/Voreinstellungen/ Transparenz € Farbumfang-Warnungverandern.

i stadtped @ 4-4,2% (Ebene 1 G0) - T P =1E.1]

Der transparente Hintergrund
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2.9 Bilder zusammenmontieren

In den transparenten Bereich des Bilds wollen wir ein weiteres Bild einset-
zen. Dazu haben wir ein Himmelbild ge&ffnet.

Achten Sie bei solchen Bildmontagen darauf, dass die Bilder von der
Schérfe und den Farben zusammenpassen. AuBerdem ist es giinstig, wenn
die BildgréBen zusammenpassen. Andernfalls wire die Montage sofort zu
erkennen.

i hirrneL s 44,7% (RG0)

Die neue Vorlage

Um die Bilder zusammenzufiigen, sind die folgenden Einstellungen not-
wendig:

El Aktivieren Sie das Verschieben-Werkzeug in der Werkzeugleiste. Es ist
auch ber das (V) Tastenkiirzel zu erreichen.

F1 Kilicken Sie in das Himmelbild und halten Sie die linke Maustaste ge-
driickt. Ziehen Sie den Mauszeiger nun in das andere Dokument. Dort
wird ein Pluszeichen neben dem Mauszeiger angezeigt. Dies symbolisiert,
dass dort eine Kopie abgelegt wird.

& himmel tif @ 44,2% (RGB/CMYK)

Ablegen einer Kopie
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Wenn Sie die Maustaste loslassen, wird das Duplikat in das Dokument
eingefiigt. Sie erkennen dies auch an dem neuen Ebeneneintrag im £be-
nen-Palettenfenster. Da die neue Ebene ganz oben im ,Ebenenstapel”
eingefiigt wird, werden die anderen Ebenen zunachst von der neuen E-
bene verdeckt.

Um die Himmelebene im Ebenenstapel zu verschieben, klicken Sie im £-
benen-Palettenfenster diesen Ebeneneintrag an. Halten Sie dann die linke
Maustaste gedriickt und ziehen Sie die Ebene nach unten — bis unter die
freigestellte Ebene des Flusses. Ein dickerer Strich zeigt die Einfiigestelle
an. Sie sehen das nachfolgend in der linken Abbildung.

Wenn Sie dann die linke Maustaste wieder loslassen, wird die Ebene an
die neue Position verschoben. Sie sehen im rechten Bild, dass sich der
Himmel nun unter der freigestellten Ebene befindet.
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Die verschobene Ebene

Im Bild sehen Sie, dass der Himmel nun den Rest des Bilds nicht mehr
verdeckt — er muss aber noch an die richtige Position geschoben werden.

Der umpositionierte Himmel
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Um die Himmelebene an die richtige Position zu bewegen, verwenden
Sie am besten das Verschieben-Werkzeug, das Sie auch mit dem (X}
Tastenkiirzel aufrufen kénnen. Sie kénnen dann beispielsweise die Pfeil-
tasten zum Verschieben verwenden.

Wir haben die Himmelebene sehr weit nach oben geschoben, wie Sie im

folgenden Bild sehen. Zur besseren Orientierung haben wir hier die ande-
re Ebene voriibergehend ausgeblendet.

i stodtpsd @

Der verschobene Himmel

Bei eingeblendeter Ebene ergibt sich nun das folgende vorlaufige Ergeb-
nis — das Bild hat einen ganz anderen Charakter bekommen, nicht wahr?

Das ndchste Zwischenergebnis



FOTOS KORRIGIEREN UND RETUSCHIEREN

Weitere Optimierungen

Eigentlich kann das Bild schon bleiben, wie es ist — eine Kleinigkeit wollen
wir aber noch verbessern: Das Bild soll etwas sattere Farben erhalten. Dazu
werden wir wieder eine weitere Einstellungsebene verwenden.

n Beachten Sie, dass die oben liegende Ebene mit dem freigestellten Bild
aktiviert ist. Sie erkennen das an der farblichen Hervorhebung.

F1 Rufen Sie nun die Funktion Ebene/Neue Einstellungsebene/Farb-
ton/Séttigungauf und stellen Sie die folgenden Werte ein:

X
Bearbeiten: | Standard - T
.
IEarDan L L 1 Abbrechen
Sattiguna: 25 e
Lab-Helligkeit: 0 Speichern..

I~ Farben

G

Erhéhen der Sdttigung

B So sehen Sie im Ebenen-Palettenfenster die folgende neue Anordnung.
Da sich die Einstellungsebenen ganz oben im Ebenenstapel befinden, wir-
ken sie auf alle Ebenen, die sich darunter befinden.

=l 3

Ebenen . Kanile % Pfad ()
Jrormal = Deckkraft: [ioos v

Ficigren: T Q5 T ' T o T @

= ‘ [ @ [} I:lTDr\wel’tko...
@‘@ n E%E_Ihrhton_._
= ‘ ] E Ebene 1
& ‘ =] E Ebene 2
] ‘ = E Schirfe

Die neue Ebenenanordnung

E] Damit haben wir unser Endergebnis erreicht — Sie sehen es nachfolgend
abgebildet.
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Das Endergebnis

Resiimee

Hat sich ganz schon verandert unser Bild, oder? Und das klappte sogar mit
recht wenigen Arbeitsschritten. Wichtig ist bei solchen Bildmontagen nur,
dass einerseits die Maskierung sauber erstellt wird und andererseits die
verwendeten Bilder gut zusammenpassen.

Unterschiede in Scharfe oder Bildqualitdt wiirden die Montage sofort
sichtbar machen.

So ganz nebenbei haben Sie in diesem Kapitel eine Menge verschiedener
Photoshop-Funktionen kennen gelernt. Und Sie haben auch erfahren, das
Sie mit Photoshop auch aus ,ordentlichen Bildern” noch mehr herausho-
len kénnen: Vergleichen Sie doch einmal das Ausgangs- und Endbild.

Klar, dass Sie mit Photoshop auch fiir weit aufwendigere Aufgabenstellun-
gen gut gewappnet sind — aber das haben wir uns fiir die folgenden Kapitel
aufgehoben ...
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3. Einstellungen fiir den
optimalen Workflow

3.1 Die passenden Photoshop-
Voreinstellungen wahlen
Die allgemeinen Voreinstellungen

Der Optionen-Bereich

Voreinstellungen: Dateien speichern

Voreinstellungen: Bildschirm- und Zeigerdarstellung.............ccccccce
Die Wahl des richtigen Mauszeigers

Voreinstellungen: Transparenz und Farbumfang-Warnung...............
Voreinstellungen: MaBeinheiten und Lineale

Voreinstellungen: Hilfslinien und Raster
Voreinstellungen: Zusatzmodule @7 Virtueller Speicher....

Voreinstellungen: Arbeitsspeicher 7 Bild-Cache
3.2 Einstellungen fiir die Kalibrierung, Druckfarben
und Separationen

Kalibrierung des Monitors — Bilder anhand
der Bildschirmdarstellung beurteilen

Monitoreinstellungen innerhalb Photoshops dndern

CMYK-Separationen individuell anpassen

Das Listenfeld Druckfarben — Pigmentstrukturen beriicksichtigen......
Tonwertzuwachs — Saugfahiges Papier beriicksichtigen..........ccc.
Genaue Einflussnahme — dank Gradationskurve ...

Separationseinstellungen vornehmen
Warum separieren?

GCR - Grauanteil der Farben auf den Schwarzfilm iibertragen.......
Unterfarbenzugabe — Satte Farben fiir den Druck ...
UCR - Grautone hervorheben
Graustufenbilder und Volltonfarben anpassen...........ories

Farbprofile anderer Dateien
3.3 Der Photoshop-Arbeitsbereich
Ubersichtlicher Arbeitsbereich
Unterschiedliche Ansichtsmodi
Bildinformationen in der Informationsleiste

Mit dem Zoom die DarstellungsgroBe dndern..........crccsrcsie
Felder zur Information
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Interessante Informationen in der Titelzeile

Immer die passende Funktion in den Kontextmeniis

Die Optionen fest im Griff mit den Palettenfenstern
Neue Gruppen zusammenstellen

Weitere Palettenfunktionen

In diesem Kapitel wollen wir uns intensiv mit der optimalen Einrichtung
der Arbeitsoberfliche und den zur Verfiigung stehenden Voreinstellungen
beschiftigen.

3.1 Die passenden Photoshop-
Voreinstellungen wihlen

Die Voreinstellungen sind lber ein Untermeni im Meni Bearbei-
ten/Voreinstellungen erreichbar. Hier sind alle verfiigbaren Voreinstel-
lungsthemen aufgefiihrt. Alle anderen Unterthemen kdnnen iiber dieses
Dialogfeld aufgerufen werden, wenn Sie die Eintrdge im Menii Bearbei-
ten/Voreinstellungen nicht verwenden wollen. Am Kopf des Dialogfelds
steht ein Listenfeld zur Auswahl zur Verfiigung. Alternativ dazu kénnen
Sie sich mit den Schaltflichen Voriger und Néichster innerhalb der unter-
schiedlichen Voreinstellungsthemen bewegen.

Die Anderungen werden automatisch gespeichert und stehen dadurch
auch beim Neustart von Photoshop wieder zur Verfiigung. Wie bei allen
Photoshop-Dialogfeldern verwandelt sich die Abbrechen-Schaltflache in
eine Zuriick-Schaltfliche, wenn Sie die (Alt}-Taste driicken. Damit nehmen
Sie die vorgenommenen Anderungen zuriick.

Tipp Riickkehr zu den Standardwerten

Sie kénnen alle Voreinstellungen auf die Standardwerte von Photoshop
zurlickstellen. Bei der Standardinstallation befinden sich im Photoshop-
Verzeichnis im Unterverzeichnis Adobe Photoshop 6-Einstellungen die
Datei Adobe Photoshop 6 Prefspsp sowie einige weitere Dateien mit der-
selben Dateiendung, in denen beispielsweise die Einstellungen fiir Werk-
zeugspitzen oder Stile gespeichert werden. Der genaue Speicherort der
Dateien kann je nach verwendetem Betriebssystem variieren. Wenn Sie
diese Dateien |6schen, generiert Photoshop beim néchsten Start neue Da-
teien, in denen die Standardwerte vorgegeben sind.
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Die allgemeinen Voreinstellungen

In diesem Dialogfeld kdnnen Sie einige generelle Einstellungen vorneh-
men. Nachfolgend finden Sie die einzelnen Funktionen aufgelistet.

Farbwahler — Einfache Windows- oder professionelle Photoshop-Version

In diesem Listenfeld gibt es nur zwei Optionen. Mit der Option Windows
lassen sich die Farben liber den Windows-Farbwahler aussuchen. Mit der
Option Adobe wird der Photoshop-eigene Farbwahler bereitgestellt.

Interpolation — Bilder neu berechnen

Wenn Sie Bilder neu berechnen — was Sie méglichst selten tun sollten, um
die bestmdgliche Bildqualitdt zu erhalten — oder Auswahlbereiche veran-
dern, wendet Photoshop unterschiedliche Verfahren an, um das Bild neu
zu berechnen. Welche Methode dabei standardméBig vorgeschlagen wird,
hangt von der Einstellung im Listenfeld /nterpolation ab. Sie kdnnen die
Einstellung aber auch im Dialogfeld Bild/BildgréBe verandern.

Unterschiedliche Interpolationsarten

Die erste Interpolationsart ist die Pixelwiederholung. Hier werden beim
Neuberechnen die neuen Pixel eines Bilds einfach in der Farbe der
daneben liegenden Bildpunkte eingefarbt. Die Methode bendtigt wenig
Berechnungszeit. Bei einem Foto ist diese Methode eher ungeeignet, da
ein unsauberes Ergebnis entsteht. Das Bild wird zackig. Bei grafischen Bil-
dern oder Bildschirmfotos erzeugt diese Einstellung bessere Ergebnisse.
Um die Wirkung zu testen, reicht es aus, mit der Funktion Bild/BildgréBe
unter den BildmaBen einen leicht verdnderten Wert anzugeben. Auch
wenn das Bild nur um einen Pixel vergréBert wird, wird das gesamte Bild
neu berechnet.

Mit der zweiten Option Bilinear erreichen Sie eine mittlere Qualitét. Bei
diesem Verfahren werden die neuen Bildpunkte in ihrer Farbe an die da-
riiber und darunter liegenden Pixel angepasst. Das Neuberechnen nimmt
bei diesem Verfahren schon mehr Zeit in Anspruch. Fiir harte Kanten wie
bei unserem rechten Bildteil ist dieses Verfahren eher ungeeignet, da sie
bei dieser Methode verwischt werden. Das Ergebnis wirkt bei Grafiken
leicht unscharf. Bei einem Foto ist die Wirkung dagegen besser.

Nachtrégliche Optimierung der Bildscharfe

Nach dem Neuberechnen des Bilds entsteht eine Unschirfe, die mit dem
Filter Unscharf maskieren etwas korrigiert werden kann. Die letzte Inter-
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polationsmethode Bikubisch ist die genaueste. Dabei werden die Farbwer-
te aller umliegenden Pixel zur Farbbestimmung der neu eingefiigten Bild-
punkte herangezogen.

Hinweis Verwendung der Voreinstellungen

Beim freien Transformieren werden wahrend der Bearbeitung die Ergeb-
nisse in der Pixelwiederholung angezeigt. So konnen Sie sich bereits da-
riiber informieren, wie diese Interpolationsmethode wirkt. Die Einstel-
lung, die Sie in den Voreinstellungen vornehmen, wird im Dialogfeld Bild-
groBe vorgegeben. Sie konnen die Einstellung dort aber ebenfalls verdn-
dern. Beim Transformieren wird diese Voreinstellung automatisch ange-
wendet.

Weitere Optionen

Im folgenden Listenfeld stellen Sie ein, welche Tastenkombination ver-
wendet werden soll, um einen Befehl zu wiederholen. Drei Varianten wer-
den zur Auswahl angeboten. Im Eingabefeld Protokoll-Status legen Sie
fest, wie viele Arbeitsschritte in dem Protokoll-Palettenfenster aufgenom-
men werden. Je hdher dieser Wert ist, umso mehr Speicherplatz wird be-
ansprucht.

Der Optionen-Bereich

Im Dialogfeld Allgemeine Voreinstellungen gibt es einen Bereich Optio-
nen, in dem Sie weitere Vorgaben wahlen kénnen:

B Zwischenablage exportieren: Nur wenn diese Option aktiviert ist, kon-
nen Sie den Bildinhalt von kopierten Auswahlbereichen in anderen
Programmen als Pixelbild verwenden. Ist diese Option deaktiviert,
kann die Zwischenablage nur genutzt werden, um innerhalb von Pho-
toshop Kopieraktionen durchzufiihren.

Tipp Leerer Zwischenspeicher

Bei deaktivierter Option wird der Zwischenspeicher ebenfalls benutzt. Da-
ten eines anderen Programms, die dort gespeichert waren, gehen also
verloren. Beim Wechsel von Photoshop zu einem anderen Programm
wird die Zwischenablage aber automatisch gelscht.
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B Kurze PANTONE Namen: Bei Pantone-Farben handelt es sich um eine
Farbtabelle, die haufig von Druckereien verwendet wird. Wenn Sie mit
Pantone-Farben in lhrem Dokument arbeiten, sollten Sie diese Option
aktivieren. So stellen Sie sicher, dass die Namen von einem Satz- oder
Layoutprogramm {ibernommen werden konnen.

m  Werkzeug-Tips anzeigen: Ist diese Option aktiv, wird ein kleines Hilfe-
schild mit der Funktionsbeschreibung angezeigt, wenn Sie mit der
Maus einen Moment iiber einem Symbol der Werkzeugpalette oder
eines Fensters verweilen. Sofern Tastenkiirzel verfiigbar sind, stehen
sie in Klammern hinter der Beschreibung.

m Tastatur-Zoom zur A'nderungd. Fenstergr.: Hier kénnen Sie einstellen,
ob die GroBe des Dokumentfensters mit angepasst werden soll, wenn

Sie mit der (StrgJ+{(+}- oder (Strg}+(-)-Tastenkombination die Ansichts-

groBe vergroBern oder verkleinern.

m Dateien autom. aktualisieren: Sollen die bearbeiteten Dateien beim
Wechsel zwischen Photoshop und ImageReady automatisch aktuali-
siert werden, miissen Sie diese Option aktivieren.

B Asiatische Textoptionen einblenden: Hierzulande sollte diese Funktion
selten zum Einsatz kommen. Sie legt namlich fest, ob in den Zeichen-
und Absatz-Palettenfenstern Textoptionen fiir Chinesisch, Japanisch
und Koreanisch angezeigt werden sollen.

m  Vorgang mit Signalton abschlieBen: Sollen Vorgénge mit einem Signal-
ton abgeschlossen werden, aktivieren Sie diese Option. Sie ist eher re-
dundant und kann deshalb ruhig deaktiviert bleiben.

m  Dynamische Farbregler: Sollen sich beim Ziehen an den Reglern im
Farbregler-Palettenfenster die Farben in der Vorschau kontinuierlich
andern, aktivieren Sie diese Option.

B Palettenpositionen speichern: Mdchten Sie beim Neustarten von Pho-
toshop alle Palettenfenster wieder an derselben Stelle wie beim Verlas-
sen vorfinden, miissen Sie diese Option aktivieren. Bei deaktivierter
Option wird stets mit den Standardpositionen begonnen.

Tipp Gednderter Aufruf

Um die Fenster wieder nach den Standardvorgaben auf der rechten Seite
der Arbeitsfliche untereinander anzuordnen, verwenden Sie in der aktu-
ellen Photoshop-Version die Funktion Fenster/Palettenposition zuriick-
setzen.
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m  Schriftnamen auf Englisch anzeigen: Hiermit legen Sie fest, ob Nicht-
Roman-Schriften unter ihrem Roman-Namen angezeigt werden sollen.

B Umschalttaste fiir Wechsel zu and. Werkzeug verw.: Mit dieser Opti-
on legen Sie fest, wie innerhalb einer Werkzeuggruppe zwischen den
einzelnen Werkzeugen gewechselt werden soll.

Hinweis Schnellauswahl durch Tastenkombinationen

Die nachsten Voreinstellungen-Dialogfelder erreichen Sie entweder iiber
die jeweilige Menifunktion oder iiber das Listenfeld im Kopf des Dialog-
felds. Alternativ dazu konnen Sie auch die Tastenkombination + eine
Zahl wihlen. (Strg)+(2) springt also zum zweiten Dialogfeld. AuBerdem gibt
es zur Navigation die Schaltflichen Vorigerund Nachster.

AbschlieBend gibt es noch zwei Schaltflichen: Mit Alle Warnmeldungen
zurtickstellen werden alle Warnhinweise wieder eingeblendet, die mit der
jeweiligen Option Nicht mehr anzeigen ausgeblendet wurden. Die Option
Alle Werkzeuge zuriicksetzen sorgt dafiir, dass alle Werkzeuge auf die
Standardwerte zuriickgesetzt werden.

Voreinstellungen: Dateien speichern

Hier gibt es einige wenige Funktionen zur Art des Speicherns von Doku-
menten.

| Duteien speichern =]
Blsigersenenspechemn: [mmrar =]
Datekamsnarweitering. | Kircuchstioen verwenden =

Datekampatulitat
¥ Rickur ™ Phofoshop-Format
™ Erweiterse TEF-Speicherungioplionsn skhioren

Liste der leizfen Dataken umdsit, [ Cieien

Optionen der Kategorie Dateien speichern

m  Bildiibersicht speichern: Beim Offnen von Bildern sind Vorschaubilder
sehr niitzlich. Sie erkennen so den Inhalt eines Dokuments. Deshalb
sollten Sie sich fiir die Option /mmer entscheiden, auch wenn dadurch
die DateigroBe geringfligig ansteigt.

Diese Vorschaubilder — auch Bildibersichten genannt — werden nur
mit dem Dokument gespeichert, wenn im Voreinstellungslistenfeld die
Option /mmer markiert ist. Haben Sie die Option Beim Speichern
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wéhlen aktiviert, konnen Sie die abschlieBende Entscheidung treffen,
indem Sie die entsprechende Option im Dialogfeld Speichern unter
ankreuzen.

m Dateinamenserweiterung: Die Dateinamenserweiterung spielt bei der
Windows-Anwendung eher eine untergeordnete Rolle, da GroB- und
Kleinschreibungen nicht unterschieden werden. Diese Option dient e-
her der Kompatibilitat zwischen Mac und PC.

B Riickwértskompatibilitdit im Photoshop-Format maximieren: Mit die-
ser Option wird zusatzlich zur Version mit den Ebenen ein Gesamtbild
gespeichert, sodass auch in Programmen, die das aktuelle Photoshop-
Format nicht erkennen, diese Bilder gedffnet werden kdnnen. Natiir-
lich ist dort dann keine Bearbeitung der Ebenen maglich.

Hinweis Vorsicht DateigréBe

Im 2.5-Format wird standardmaRig eine Version des Bilds mitgesichert, in
der alle Ebenen auf eine reduziert werden. Dadurch vergroBert sich die
Datei — je nach BildgroRe — erheblich. Deshalb sollten Sie diese Option
nur dann einschalten, wenn Sie mit Programmen arbeiten, die auf das 2.5-
Format angewiesen sind.

m  Erweiterte TIFF-Speicherungsoptionen aktivieren: Ist die Option akti-
viert, werden beim Speichern von TIFF-Dateien Optionen fiir ZIP- und
JPEG-Komprimierung fiir Ebenen und Anmerkungen angeboten.

m Liste der letzten Dateien umfasst: Stellen Sie hier ein, wie viele der zu-
letzt gedffneten Dateien im Untermeni Datej/Letzte Dateien Sffnen
angezeigt werden sollen.

Voreinstellungen: Bildschirm- und Zeigerdarstellung

In diesem Dialogfeld finden Sie Optionen zur Bildschirmanzeige und zum
Aussehen des Mauszeigers.

B Farbausziige in Farbe: Bei deaktivierter Option werden die einzelnen
Kandle jeweils in Graustufenbildern angezeigt. Wenn Sie lieber die ent-
sprechende Farbe sehen mdchten, aktivieren Sie diese Option.

m  Mit Diffusion Dither: Wenn Sie |hre Grafikkarte auf 256 Farben oder
weniger eingestellt haben, konnen Sie hier wéhlen, wie die Bildschirm-
darstellung erfolgen soll. Es ist aber nicht empfehlenswert, eine solche
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Grafikkarte fiir Bildbearbeitungen zu verwenden, da die korrekte Beur-
teilung der Bilder kaum méglich ist.

Ohne diese Option werden die Bilder im 256-Farben-Modus mit ei-
nem gewdhnlichen Punktraster angezeigt, das so genannte Pattern
Dithering. Dabei entstehen unter Umsténden unschéne Muster bei der
Anzeige.

Um dieses zu reduzieren, gibt es das Streuraster — auch Diffusion
Dither genannt. Dabei werden die Punkte so vermischt, dass ein ange-
nehmerer Gesamteindruck entsteht. Sie kennen diese Optionen viel-
leicht vom Umwandeln eines Bilds in ein 256-Farben-Bild.

B Pixelverdopplung verwenden: Mit dieser Option legen Sie fest, ob Bil-
der beim Verschieben in verminderter Auflésung angezeigt werden
sollen.

Die Wabhl des richtigen Mauszeigers

In den Malwerkzeuge-Feldern stellen Sie das Aussehen des Mauszeigers
ein. Wie der Name sagt, sind dabei nur diejenigen Werkzeuge betroffen,
mit denen gemalt wird. Zu den Malwerkzeugen gehoéren: Radiergummi,
Buntstift, Airbrush, Pinsel, Stempel, Wischfinger, Weich- und Scharfzeich-
ner, Abwedler, Nachbelichter und Schwamm.

StandardmaBig nimmt der Mauszeiger das Symbol an, das auch in der
Werkzeugpalette zu sehen ist. Nachfolgend sehen Sie bei einem Pinsel
links die Einstellung Standard, in der Mitte Fadenkreuz und rechts GréBe
der Spitze.

Die drei Mauszeiger der Malwerkzeuge

Welcher Mauszeiger vorteilhaft ist, hangt von lhren Anspriichen ab. Hier
gibt es keine Regel. Der Fadenkreuz-Mauszeiger ist fiir genaues Arbeiten
wichtig, die SpitzengroBe hilft die Strichbreite zu beurteilen. Bei unregel-
maBigen Werkzeugspitzen ist die letzte Option sicherlich am besten, da
dort zu erkennen ist, welche Bildpartien vom Effekt betroffen sind.
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Tipp Mauszeiger per Tastendruck dndern

Den Wechsel der Mauszeigerdarstellung kdnnen Sie auch mit der Tasta-
tur steuern. Je nach Voreinstellung hat der Tastendruck unterschiedliche
Auswirkungen. Driicken Sie die (GroB)-Taste, dndern sich die Mauszeiger
von Standard zu GroBe der Spitze, oder GroBe der Spitze wird zu Faden-
kreuz.

Fiir alle anderen Werkzeuge gibt es nur zwei Optionen, namlich Standard
und Fadenkreuz. Zu den verbleibenden Werkzeugen gehoren: Auswahl-
rechteck und -ellipse, Lasso, Polygon-Lasso, Zauberstab, Freistellungs-
Werkzeug, Pipette, Zeichenstift, Linienzeichner, Verlaufs- und Fiillwerk-

zeug.

Die zwei Mauszeiger der anderen Werkzeuge

Voreinstellungen:
Transparenz und Farbumfang-Warnung

Auch wenn Pixelbilder grundsétzlich rechteckig sind, kdnnen Sie transpa-
rente Bereiche einfiigen, die ein unférmiges Bild vortduschen kénnen. Die-
se Bereiche konnen nicht einfach in Weil oder einer anderen Farbe darge-
stellt werden. Daraus lieBe sich eine Transparenz nicht erkennen. Deshalb
gibt es hier in den Voreinstellungen die Option, transparente Bereiche als
Karomuster anzuzeigen. Im ersten Listenfeld geben Sie die GroBe des Ka-
romusters vor.

Damit erzielen Sie die drei folgenden Bildschirmdarstellungen. In der Bild-
datei sind die Muster natiirlich nicht vorhanden - sie sind nur auf dem
Bildschirm zu sehen. Sie sehen am Beispiel, dass das Muster auch durch
den weich auslaufenden Schatten hindurch zu sehen ist. Dort ist das Bild
also nur teilweise transparent. Unterstiitzt Ihre Grafikkarte eine 32-Bit-
Darstellung, kdnnen die Transparenzen iiber den Video-Alphakanal der
Grafikkarte angezeigt werden.
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Die drei Grdfen des Karomusters sowie die Video-Alpha-Einstellung

Das Listenfeld Farben zeigt Optionen, aus denen Sie die Farben der hellen
und dunklen Felder auswihlen kdnnen. Uber Ejgene kénnen Sie die Farben
im Farbwéhler-Dialog frei zusammenstellen.

Klicken Sie auf eines der beiden Farbfelder unter dem zweiten Listenfeld,
o6ffnet sich ebenfalls der Farbwahler, in dem Sie die Farben angeben kon-
nen.

Farbumfang-Warnung

Wenn Sie mit RGB-Bildern arbeiten, miissen Sie Folgendes bedenken.
Nicht alle Farben, die im RGB-Farbmodell vorhanden sind, gibt es auch im
CMYK-Farbmodell. Diese Farben nennt man nicht-druckbare Farben. Da-
mit Sie solche Farben im Bild sehen konnen, gibt es die Funktion Ansicht/
Farbumfang-Warnung.

Bei aktivierter Option werden alle nicht-druckbaren Farben mit einer
Maske iiberzogen, deren Farbe und Deckkraft Sie in den Voreinstellungen
einstellen kénnen. Das rechte Bild zeigt diese Situation. Der blaue Himmel
und Teile der Pflanzen bestehen fast vollstandig aus nicht-druckbaren Far-
ben.
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Anzeige der nicht-druckbaren Farben

In spateren Kapiteln gehen wir auf diese Problematik noch detailliert ein.
In den meisten Fallen entstehen nicht-druckbare Farben durch einen (ber-
sattigten Farbwert. Mit dem Schwamm-Werkzeug lasst sich die Sattigung
reduzieren. Haben Sie dabei die Maskierung eingeschaltet, erkennen Sie
beim Anwenden des Schwamm-Werkzeugs sofort, ob die Reduzierung der
Sattigung ausreicht, um die Farbe druckbar zu machen.

Reduzierung der Farbsdttigung mit dem Schwamm

Voreinstellungen: MaBeinheiten und Lineale

Im néchsten Voreinstellungsfeld stellen Sie die Optionen fiir Spalten und
Lineale ein.

m Lineale: Im ersten Listenfeld der MaBeinheiten-Option legen Sie fest,
welche MaReinheit benutzt werden soll. Sie haben dabei die Wahl zwi-
schen Pixel, Inch, Zentimeter, Punkt, Pica oder Prozent.

m  Art: Hier kénnen Sie einstellen, ob die SchriftgroBe in Millimeter,
Punkt oder Pixeln gemessen werden soll.
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B SpaltenmaBe: Falls Sie mit Spaltenbreiten — zum Beispiel zur spateren
Verwendung in einem Layoutprogramm - arbeiten, konnen Sie die
GroBe der Spalten hier angeben, ebenso wie den Abstand zwischen
den Spalten. Mit dem Freistellungs-Werkzeug konnen Sie dann auf die
hier gemachten Angaben zuriickgreifen und das Bild passend zur Spal-
tenbreite zuschneiden. Diese Funktion wird spater naher erldutert.

B Punkt-/Pica GroBe: Soll die GroBe eines Punkts mit dem traditionellen
Wert von 72,27 Punkte/Inch gemessen werden, markieren Sie die ent-
sprechende Option. Bei Verwendung eines PostScript-Druckers kann
die andere Option verwendet werden. Diese Auswahlméglichkeit ist
eher unbedeutend.

Tipp Doppelklick auf Lineal

Dieses Voreinstellungen-Dialogfeld 6ffnen Sie auch mit einem Doppel-
klick auf eines der Lineale, wenn diese eingeblendet sind.

Voreinstellungen: Hilfslinien und Raster

Wenn Sie mit Hilfslinien und Rastern arbeiten, ist das folgende Dialogfeld
fiir Sie interessant. Im Voreinstellungen-Dialogfeld Hilfslinien € Raster
geben Sie vor, wie diese dargestellt werden.

m  Hilfslinien: Ein Klick auf eines der Farbfelder erméglicht die Auswahl
Gber den Farbwabhler. Im Listenfeld kénnen Sie sich eine von neun vor-
definierten Farben aussuchen oder tiber den Farbwiahler eine andere
Farbe auswahlen.

Im zweiten Listenfeld entscheiden Sie, ob die Hilfsliniendarstellung mit
einer durchgezogenen Linie oder einer gepunkteten Linie erfolgen soll.
Die gepunktete Variante erscheint allerdings nur etwas heller, da die
Punkte zu nah beieinander liegen. Um mehr vom Bild zu sehen, ist die
zweite Variante eher geeignet.
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Durchgezogene und gepunktete Hilfslinien
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Tipp Voreinstellungen ohne den Weg iiber das Menii

Wenn Sie doppelt auf eine Hilfslinie klicken, wird das Dialogfeld Vorein-
stellungen gedffnet. Dieses Verfahren ist schneller als der Umweg tber
die entsprechende Mentifunktion.

B Raster: Bei der Farbe fiir das Raster gelten dieselben Vorgaben wie bei
den Hilfslinien. Achten Sie bei lhrer Farbwahl darauf, dass Sie keine
Farbe auswahlen, die Ihrer Hilfslinienwahl zu nah kommt.

Bei der Art kénnen Sie zwischen den drei Vorgaben Durchgezogene
Linien, Gepunktete Linien und Schnittpunkte wéhlen. Bei der ersten
Variante werden die Hauptlinien durchgezogen angezeigt, die Unter-
teilungen gepunktet. Bei der zweiten Option sind alle Linien gepunk-
tet. Die letzte Option zeigt am meisten vom Bild, deshalb ist dies oft
die geeignetere Option. Den Abstand der Hauptlinien und die Anzahl
der Unterteilungen kénnen Sie in den beiden letzten Feldern der Vor-
einstellungen vornehmen. Es sind maximal 100 Unterteilungen mog-
lich.

o hilfslpsd @ =181 & hilfsl.psd @ N [=] ] @ hilfslpsd @ o ] 4|
o 1 z HE 1 HE It 3
e L 4 L ol e i NN NS NS N
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Die drei Rasteranzeigen

Voreinstellungen: Zusatzmodule @ Virtueller Speicher

Hier legen Sie fest, wo die Plug-In-Filter zu finden sind und welche Fest-
platten zur Zwischenspeicherung benutzt werden kénnen.

B Zusétzliches Zusatzmodul-Verzeichnis: Die so genannten Plug-In-Filter
erweitern die Funktionalitdt von Photoshop. Es handelt sich dabei um
getrennte Dateien, die in einem gesonderten Verzeichnis auf der Fest-
platte gespeichert werden. StandardmaRig werden die Zusatzmodule
im Photoshop-Unterverzeichnis | Zusatzmodule abgelegt. Alle weite-
ren Unterverzeichnisse, die sich in diesem Verzeichnis befinden, wer-
den ebenfalls mit eingelesen.
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Es ist wenig sinnvoll, dieses vorgegebene Verzeichnis zu dndern. Sinn-
voller ist es dagegen, die Plug-In-Module, die Sie aus anderen Pro-
grammen besitzen, in eigenen Unterverzeichnissen in dieses Standard-
verzeichnis zu kopieren.

Arbeitsvolumes: Wenn der Arbeitsspeicher fiir die Bearbeitung eines
Bilds nicht mehr ausreicht, lagert Photoshop Daten auf der Festplatte
aus. Welche Festplatten Sie fiir diese temporére Datei nutzen, geben
Sie in den vier Listenfeldern im Feld Arbeitsvolumes an. Sie kénnen
maximal vier verschiedene Festplatten angeben, allerdings sollte es sich
dabei um lokale Platten handeln. StandardmaBig werden die TMP-
Dateien im Temp-Verzeichnis von Windows abgelegt.

Da die Protokoll- und Riickgéngig-Funktionen stark mit dem Auslagern
von Daten arbeiten, wird viel freier Festplattenspeicher bendtigt — da-
her auch die zusétzlichen Plattenangaben. Es kénnen insgesamt maxi-
mal 200 GByte Arbeitsvolumen bereitgestellt werden - das sollte fiir
die meisten Arbeiten wobhl reichen.

Hinweis GroBe des zugewiesenen Arbeitsspeichers beachten

Der freie Platz auf dem Arbeitslaufwerk sollte gleich groR oder groRer als
der Photoshop zugewiesene Arbeitsspeicher sein. Photoshop schreibt
namlich den gesamten Inhalt des Arbeitsspeichers auf das Arbeitslauf-
werk. Ist dieser virtuelle Speicher voll ausgenutzt, verwendet Photoshop
auch weiteren freien Arbeitsspeicher nicht mehr, unabhéangig davon, wie
viel Arbeitsspeicher tatsachlich zugewiesen wurde.

Voreinstellungen: Arbeitsspeicher & Bild-Cache

Weitere Cache-Einstellungen finden Sie im nachsten Dialogfeld.
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Cache-Einstellungen: Um die Bildschirmdarstellung von hochaufl6sen-
den Bildern zu beschleunigen, verwendet Photoshop einen Bild-Cache.
Dafiir wird ein Bild mit einer niedrigeren Auflésung fiir einige einfache
Operationen benutzt. Zu solchen Vorgéngen gehdren zum Beispiel das
Umschichten von Ebenen oder auch Farbkorrekturen. In dem Einga-
befeld sind Werte von 1 bis 8 méglich. Fiir normale Dateien kann der
vorgeschlagene Wert 4 beibehalten werden. Arbeiten Sie oft mit sehr
groBen Bildern, sollte der Wert erhoht werden.
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m  Cache fiir Histogramme verwenden: Damit werden die Dateien, die
sich zur schnelleren Bildschirmanzeige im Cache befinden, zugrunde
gelegt, wenn Histogramme erstellt werden. Dadurch werden Dialog-
felder, die ein Histogramm verwenden, schneller angezeigt.

B Benutzung des physikalischen Speichers: Wichtigste Voraussetzung fiir
ein effektives Arbeiten in Photoshop ist ein groBer Arbeitsspeicher. Es
ist empfehlenswert, mit mindestens 128 MByte RAM zu arbeiten. Sie
konnen angeben, wie viel Prozent des verfligbaren Arbeitsspeichers
Photoshop zugewiesen werden sollen. Der richtige Prozentwert hangt
natirlich vom verfiigbaren Arbeitsspeicher ab und davon, mit welchen
anderen Programmen Sie gleichzeitig arbeiten wollen. Im Normalfall
sollte eine Zuweisung von 75 % ausreichen.

Hinweis Speicherverwendung priifen

Wahrend der Bearbeitung eines Bilds kdnnen Sie feststellen, ob der zur
Verfligung stehende Arbeitsspeicher ausreicht. Neben dem zweiten Feld
in der Statuszeile befindet sich ein Pfeil. Klicken Sie auf diesen Pfeil, um
die Anzeige auf Arbeitsdatei-GréBen umzustellen. Die zweiten Werte zei-
gen dann die ArbeitsgroRe der aktuell bearbeiteten Datei und den verfiig-
baren Arbeitsspeicher an.

3.2 Einstellungen fiir die Kalibrierung,
Druckfarben und Separationen

Im Menii Bearbeiten gibt es auBerdem die Funktion Farbeinstellungen, die
Sie auch iber die Tastenkombination (Strg}+{Umschalt}+{K) erreichen. Zum
einen konnen Sie hier lhren Monitor kalibrieren, zum anderen werden (-
ber dieses Menii die Vorgaben der Vierfarbseparation von Bildern gesteu-
ert. Die Funktionen werden in einem umfangreichen Dialogfeld bereitge-
stellt.

Mit den Funktionen soll sichergestellt werden, dass die Farben, die Sie am
Bildschirm sehen, weitestgehend mit denen identisch sind, die Sie auf dem
spateren Ausgabegerat — also zum Beispiel Drucker oder Belichtungsgerat
— erhalten. Dazu miissen alle Farben, die auf dem Bildschirm aufgrund der
unterschiedlichen Farbmodelle — RGB und CMYK - nicht dargestellt wer-
den konnen, entsprechend umgerechnet werden. Die Verwaltung erfolgt
liber so genannte Profildateien.
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Im Einstellung-Listenfeld finden Sie einige Vorgabewerte. Diese konnen
Sie verwenden, wenn Sie alle Einstellungen automatisch anpassen wollen -
das ist besonders fiir Einsteiger interessant. Sie brauchen sich um nichts zu
kiimmern, und in den meisten Féllen sind die automatischen Einstellungen
gut.

Farbeinstellungen x|
- Eipstellng: | Eigene H—
[ Erweiterter Modus
T & Abbrechen |
g&8: [RGB ECE1966-21 £ | —
avk: [SWOP (Coated), 203, GCR, Masimum = | =
Graustufen: [Gray Gamma 2.2 = Speichern.
Yaliton: Dot Gain 208 =1 i e
R&B: [aus
CMYK: [aus

(Kl

Graustufen: [aus
Profilfehler: [ Bejm Offnen wihlen [ Ecin Einfiigen witien
Fehlends Profile: [ B O ffen wahlen

Medul: |Adobe (ACE) =
Brioritst: [Relativ farbmetrisch T

¥ Tiefenkompensierung verwenden [V Dither verwenden (Bilder mit B-Bit/Kanal)

I~ RGB-Farben mit Gamma filllen, .00

Erweiterte
’7r Sattiqung der Moniterfarben verringsrn urn: |58 #

i Beschreibung
SRGB IECA1966-2.1: Gibt die Merkmale eines durchschnittichen PC-Bildschirms wieder
Dieser Standard-Farbraum wird von vielen Hardware- und Software-Herstellern
eingesetzt und hat sich bereits als Standard-Farbraum filr viele Scanner . preiswerte
Drucker und Software-Anwendungen durchesetzt, Der Farbraum eignet sich
herverragend fiir Web-Grafiken, ist jedoch fiir die Druckvorstufe nicht
empfehiznswert, da er nur iber sinen eingeschrankten Farbumfang verfigt,

Einstellungen zur Kalibrierung und Separation

Kalibrierung des Monitors — Bilder anhand der
Bildschirmdarstellung beurteilen

Um beurteilen zu kénnen, wie ein Bild im spateren Druck aussehen wird,
muss der Monitor so eingestellt — kalibriert - sein, dass die Bildschirman-
zeige weitestgehend dem spateren Druckergebnis entspricht.

Photoshop 6 umgeht dabei ein Dilemma, das alle Bildbearbeitungspro-
gramme lange Zeit teilten: Wenn Sie in Programm X den Monitor perfekt
eingestellt hatten, nutzte lhnen das nicht viel. Sobald das Programm been-
det war, waren auch die Einstellungen futsch. Starteten Sie dann Pro-
gramm Y, sah das Bild unter Umstanden vollig anders aus. Dies ist irritie-
rend und kann fehlerhafte Ausdrucke zur Folge haben. Photoshop 6 liefert
ein gesondertes Programm mit, das in die Systemsteuerung integriert ist.
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Die Einstellungen, die Sie hier vornehmen, gelten somit fiir alle Windows-
Programme, egal ob es sich dabei um ein Bildbearbeitungsprogramm oder
ein anderes Programm handelt. Dieses Verfahren ist sehr sinnvoll, da das
Bild, das Sie in Photoshop bearbeiten, nun auch genauso aussieht, als wenn
Sie es zum Beispiel in einem Satzprogramm platzieren. Sie sehen das
betreffende Programm in der folgenden Abbildung der Systemsteuerung
markiert.

£3 Systemsteuerung I [=] Y

| Datei Beabeien Ansicht Wechsshzu Favorten 2

3 P H 4 T
8 £ 5 £ B W A =
Akustische  Anzsige  Benulzer DatumAl. Diucker  Eneigieve.. Gamecont. Hardwaie  Homeban.
Signale Kentskte
@ oy
a & N D s Y
Indeserste... Intemetap.. Kennwitiner Lindereins... LiveUpdate  Mai Maus  Modems  Mulimedia  Metzwerk
o B 4 = o %
ODBCDat.. OuickTime FeaPlayer Schiftaten  Software  System  Taststr  Telefonie
(328t G2
1 Obiekt(e] markisrt |Moritorkalibrierung fiir konsistente Farben, It | 2§ Arbeitsplatz p

Kalibrieren des Bildschirms iiber die Systemsteuerung

Nach dem Start des Programms kdnnen Sie entscheiden, ob Sie die Ein-
stellungen mithilfe eines Schritt-fiir-Schritt-Assistenten oder iiber ein ein-
heitliches Kontrollfeld vornehmen wollen.

Fir den unerfahrenen Anwender bietet sich der Assistent an. In verschie-
denen Dialogfeldern erhalten Sie detaillierte Anweisungen (ber die not-
wendigen Arbeitsschritte — so kann kaum etwas schief gehen.

Uber die Option Kontrollfeld 6ffnen Sie dagegen das folgende Dialogfeld.
Hier kdnnen Sie alle Einstellungen innerhalb eines Dialogfelds vornehmen.
Diese Variante ist eher fiir fortgeschrittene Anwender gedacht. Die einzel-
nen Funktionen und deren Auswirkungen haben wir schon zuvor be-
schrieben — deshalb brauchen wir nicht noch einmal darauf einzugehen.
Falls Ihr Monitor einen Farbstich aufweist, sollten Sie die Option Nur ein-
zelnes Gamma anzeigen deaktivieren. Der Gammawert ist dabei fiir jeden
der drei Farbkanile getrennt regelbar, sodass sich Farbstiche einfach besei-
tigen lassen.
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(Adobe Gamma
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Andern der Einstellungen iiber das Kontrollfeld

Monitoreinstellungen innerhalb Photoshops dandern

Auf Adobe Gamma koénnen Sie nicht in jedem Fall zuriickgreifen: Es hangt
vom verwendeten Betriebssystem ab, ob Sie das Tool in der Systemsteue-
rung finden. Fiir Windows NT /2000 konnen Sie es beispielsweise nicht
verwenden. In diesem Fall kénnen Sie die Monitorkalibrierung liber das
Bearbeiten/Farbeinstellungen-Dialogfeld vornehmen.

Im RGB-Listenfeld finden Sie verschiedene Vorgabewerte. Auf eine Be-
schreibung kénnen wir hier verzichten, da im Beschreibung-Feld des Dia-
logfelds die Details geschildert werden, wenn Sie den Mauszeiger liber ei-
ne der Optionen bewegen.

CMYK-Separationen individuell anpassen

Die Einstellungen des CMYK-Listenfelds benéGtigen Sie nur, wenn Sie be-
absichtigen, lhre Bilder mit lhrem Farbdrucker auszudrucken oder vier-
farbseparierte Bilder auszugeben. Wenn Sie keine der Vorlagen verwenden
wollen, kénnen Sie aus dem Listenfeld die Option Ejgenes CM YK aufrufen.

Bei der Einstellung der Werte gibt es einiges zu bedenken:

m Die Standardeinstellungen von Photoshop sind bereits ein sehr guter
Anhaltspunkt. Sie werden in vielen Féllen diese Vorgaben nur gering-
fiigig dndern miissen.
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m Die Option Tonwertzuwachs ist der wichtigste Faktor der Einstellun-
gen. Anderungen an den anderen Werten sind dagegen selten notig.

m Die Parameter, die Sie hier einstellen, wirken sich nur auf die Um-
wandlung eines RGB-Bilds in das CMYK-Format aus. Liegt das Bild also
bereits in diesem Format vor, wird lediglich die Bildschirmanzeige ver-
andert.

m Arbeiten Sie ausschlieBlich mit RGB-Bildern — zum Beispiel fiir die
Webseitengestaltung —, sind die Einstellungen ohne Bedeutung.

m Beherrscht Ihr Scan-Modul die Umwandlung in CMYK, brauchen Sie
diesen Einstellungen ebenfalls nur wenig Bedeutung beizumessen.

m  Fiihren Sie Testausdrucke oder Proofs durch und korrigieren Sie an-
hand der Ergebnisse gegebenenfalls die Einstellungen.

B Bei der Feststellung des richtigen Werts fiir den Tonwertzuwachs hal-
ten Sie Riicksprache mit lhrer Druckerei.

Das Listenfeld Druckfarben - Pigmentstrukturen
beriicksichtigen

Aufgrund der Pigmentstrukturen in einer Druckfarbe unterscheidet sich
das Aussehen der gedruckten Bilder etwas voneinander. Natiirlich spielt
auch das verwendete Papier eine Rolle. Papier, das eine Farbe aufsaugt —
wie zum Beispiel Zeitungspapier —, erzeugt eine andere Wirkung als ein
glatt gestrichenes Papier, wie es bei hochwertigen Drucken in Zeitschriften
verwendet wird.

Der Wert wird standardméaRig von Photoshop auf SWOP eingestellt. Diese
Druckfarben — die Abkiirzung steht fiir den Begriff Standard Web Offset
Proofing — sind in Europa nicht lblich. Es ist angebracht, diese Einstellung
auf Eurostandard (Coated) einzustellen. Damit haben Sie eine optimale
Vorgabe fiir hochwertige Drucke auf gestrichenem Papier.

Tonwertzuwachs - Saugfahiges Papier beriicksichtigen

Andern Sie die Einstellung im ersten Listenfeld, wird von Photoshop au-
tomatisch der Wert im Eingabefeld Tonwertzuwachs passend zum ausge-
wahlten Papiertyp verandert. Wenn Sie mit einem sehr saugfahigen Papier
arbeiten, verlauft die Druckfarbe mehr als auf glattem Papier. Dies hat zur
Folge, dass die einzelnen Punkte — aus denen jeder Druck besteht — etwas
vergroBert werden. Dadurch wirkt das Ergebnis dunkler.
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Diesem Verhalten wird mit dem Tonwertzuwachs Rechnung getragen. Je
hdher der Wert fiir den Tonwertzuwachs ist, umso mehr wird der einzelne
Punkt eines Drucks verkleinert. Das spatere Verlaufen der Farbe wird also
vorher beriicksichtigt. Die Monitordarstellung wird immer dunkler, je ho-
her der Wert fiir den Tonwertzuwachs ist.

Den exakten Wert fiir den Tonwertzuwachs kénnen Sie auch ermitteln,
wenn Sie die Dichte des Druckergebnisses mit einem Densitometer aus-
messen. Drucken Sie dazu ein Farbfeld mit einem Grauwert von zum Bei-
spiel 50 % aus und messen Sie am Druckergebnis den wirklichen Wert. Be-
tragt dieser Wert keine 50 %, miissen Sie entsprechende Korrekturen vor-
nehmen.

Verfligen Sie nicht liber ein solches Gerit, konnen Sie Photoshop vertrau-
en. Der vorgeschlagene Wert von 20 %-Tonwertzuwachs bei der Einstel-
lung SWOP (Coated)kann ohne Bedenken benutzt werden.

Genaue Einflussnahme - dank Gradationskurve

Uber das Listenfeld Tonwertzuwachs kdnnen Sie mit der Option Gradat/-
onskurven das folgende Dialogfeld &ffnen. Hier kénnen Sie — fiir jeden
Farbkanal getrennt — gezielt Einfluss auf die Gradationskurve nehmen.

y
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Einfluss iiber die Gradationskurve

Separationseinstellungen vornehmen

Wihrend wir bisher Einfluss auf die Bildschirmdarstellung genommen ha-
ben, kénnen Sie mit den Optionen des Dialogfelds Ejgenes CMYK direkt
Einfluss auf die Umrechnung von RGB- in CMYK-Daten - die Separation —
nehmen.
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Warum separieren?

Zum Verstdndnis der Separationsproblematik miissen Sie Folgendes be-
denken. Jedes Farbbild besteht aus mehreren Farbkandlen. Sie kdnnen die-
se im Kandle-Fenster sehen. Bei einem RGB-Bild gibt es zum Beispiel drei
Farbkanile, jeweils einen fiir alle roten, griinen und blauen Farbanteile des
Bilds. Diese Kandle kdnnen Sie sich im Kanéale-Fenster ansehen.

=
[ Evenen Y Kanale " Prad S

= |Ed R ™ | 4

Die einzelnen Farbkanile eines RGB-Bilds

In jedem Kanal befindet sich ein Graustufenbild. In maximal 256 Graustu-
fen konnen alle Teile des Bilds aufgenommen werden, in denen Anteile
der Farbe vorhanden sind. Erst ,(ibereinander gelegt” ergibt sich das farbi-
ge Gesamtbild. Uber das Kandle-Fenster kdnnen Sie sich jeden einzelnen
Kanal ansehen. Schalten Sie dazu das Augensymbol der anderen Farbka-
ndle aus.

Bei der Separation miissen diese drei Farbkandle umgerechnet werden.
Beim Druck sind ndmlich die Farben Cyan (ein hellblauer Farbton), Magen-
ta (ein violetter Farbton), Yellow (Gelb) und Schwarz notwendig. Das ,K"
des Schwarzkanals steht dabei fiir Kontrast.

Normalerweise kdnnte der schwarze Farbton auch durch das Ubereinan-
derdrucken der drei anderen Farben erzeugt werden. Durch Ungenauig-
keiten beim Druck wiirden allerdings dabei bunte, unreine Schwarzténe
entstehen. Um dies zu vermeiden, wird mit einer zusatzlichen Farbe ge-
druckt — Schwarz. Durch die Intensitdt dieses Kanals ldsst sich das Ausse-
hen eines Bilds deutlich verandern.

Es gibt unterschiedliche Verfahren, um Bilder zu separieren.

GCR - Grauanteil der Farben auf den Schwarzfilm
iibertragen

Diese Abkiirzung steht fiir Gray Component Replacement. Wir haben be-
reits geschildert, dass schwarze Farbtone aus den drei anderen Farben er-
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zeugt werden kdnnen. Nun stellen Sie sich vor, Sie haben einen Farbton,
der aus 40 Anteilen Cyan (C), 60 Anteilen Magenta (M) und 80 Anteilen
Gelb (Y) besteht. Diese Werte ergeben einen gelblich-braunen Farbton.

Beim GCR-Verfahren kénnen Sie den grauen Anteil dieser Farbe entfernen
und auf den Schwarzfilm (K) iibertragen. Dieser Grauanteil ermittelt sich
aus dem Anteil, der in allen Farben vorhanden ist. Da im Cyan der gerings-
te Wert vorkommt, kdnnen Sie aus allen Farbanteilen maximal diese 40
Anteile entfernen. Der maximal mogliche Wert wiirde demnach 0C, 20M,
40Y und 40K lauten. Mit den GCR-Werten legen Sie fest, wie viel
Schwarzanteile aus jeder Farbe herausgezogen und auf den Schwarzkanal
gelegt werden sollen. So kénnte eine weitere Variante 20C, 40M, 60Y und
20K lauten, wenn Sie nur 20 Anteile auf den Schwarzfilm iibertragen.

Im Listenfeld des Dialogfelds Ejgenes CMYK gibt es bei der GCR-
Einstellung fiinf voreingestellte Werte: Ohne, Wenig, Mittel, Stark und
Maximum. Wie die Namen der Optionen aussagen, werden aus den Far-
ben mehr oder weniger Schwarzanteile in den Schwarzkanal verlagert. Mit
dem Wert Mitte/ werden meist gute Ergebnisse erzielt. An einigen Bei-
spielen wollen wir erlautern, wie sich die unterschiedlichen Einstellungen
auswirken.

Wihlen Sie GCR mit der Einstellung Ohne, erhalten Sie zwar ein Bild mit
den vier CMYK-Kanilen, die Farben werden aber alle auf die drei Farbka-
nale verteilt, der Schwarzkanal bleibt leer.

ZMH Bl

GCR-Einstellung Ohne, mit leerem Schwarzkanal

Hinweis Aus Kanilen auf den Farbcharakter schlieBen

Aus dem Aussehen der Kanale konnen Sie Riickschlisse auf den Bildcha-
rakter ziehen. Die dominanten Yellow- und Magentaanteile weisen darauf
hin, dass es sich um ein Bild mit hohem roten Anteil handelt.
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Im Diagramm des Separations-Dialogs sehen Sie, auf welche Art die Far-
ben separiert werden, die zu gleichen Anteilen aus den Farben Cyan, Ma-
genta und Gelb bestehen. Die x-Achse zeigt dabei die neutralen Farbwerte.
Ein Farbbalken symbolisiert die Richtung. Auf der y-Achse wird die Menge
jeder Druckfarbe dargestellt, die mit den gegebenen Werten erzeugt wird.

Da zur Erzeugung eines wirklich neutralen Farbtons immer ein etwas ho-
herer Anteil Cyan benétigt wird, ragt die Cyan-Kurve etwas iiber die ande-
ren hinaus.

x
Narme: [SWOP (Coated], 203, GCR, Ohne ;
— Druckfarben-Optionen Abbrechen

Druckfarben: | SWOP (Coated) i

Tonwertzuweachs: | Standard =| |20 %

— Separations-Optionen

Separationsart: & GCR ¢ UCR Grauachse:
Schwarzautbau: | Ohne j :f
aximurn Schwarz: [0 % ;,?’;
Gezarntfarbauftrag: 1300 & /_,/;/
Unterfarbenzugabe: |0 % “;/
[ T———

GCR-Einstellung Ohne

Mit den beiden Einstellungen Maximum Schwarz und Gesamtfarbauftrag
regeln Sie die Farbmenge, die fiir die Druckfarbe verwendet wird. Prak-
tisch bedeutet dies nur, dass der einzelne Druckpunkt etwas kleiner aus-
fallt.

Wenn der Schwarzfilm leer bleibt, entsteht ein flaues Ergebnis, dem jegli-
che Tiefe fehlt. Alle dunklen Téne sind braunlich, reines Schwarz fehlt. Als
Tiefe bezeichnet man die Schattenbereiche eines Bilds. Ist in diesen Berei-
chen kein schwarzer Anteil enthalten, entsteht ein unsauberes Bild. Es gibt
kaum einen Grund, den schwarzen Kanal leer zu belassen.

Mit der Standardeinstellung Mitte/ erzielen Sie meistens die besten Ergeb-
nisse, das Bild ist ausgewogen. Die schwarze Linie im Diagramm zeigt an,
welche Farbtone abgeschnitten werden.
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zl
Marne: lSWOF (Coated), 20%, GCR, Mittel
— Druckfarben-Optionen Abbrechen
Druckfarben: | SWOP (Coated) =

Tonwertzuweachs: | Standard =| |20 %

— Separations-Optionen

Separationsart: & GCR LR Grauachse:

Sehwarzauibau: | Mittel =l

Maximurn Schwarz: ([HE %

Gesarntfarbauftrag: 1300 &

Unterfarbenzugabe: |0 %

GCR-Einstellung Mittel

Wollen Sie im Bild saubere, tiefe Schatten haben, bieten sich die héheren
GCR-Einstellungen Stark oder Maximum an. Der Unterschied wird vor al-
lem im Schwarzkanal ersichtlich — er enthalt mehr Anteile. Alle anderen
Kanale sind dagegen leerer als zuvor.

Kehren wir zu unserem Grundbeispiel zuriick: Mit der Einstellung Maxi-
mum wird aus dem Farbwert 40C, 60M, 80Y der Wert 0C, 20M, 40Y und
40K. Natiirlich hinkt dieses Beispiel etwas, da die Umwandlung ja vom
RGB-Bild erfolgt, es wird aber demonstriert, woher die Anteile kommen,
die auf dem Schwarzkanal zu sehen sind. Im Diagramm sind dann alle
Farblinien verschwunden.

Hinweis Riickumwandlung

Bedenken Sie, dass sich die veranderten Einstellungen nur auf die Daten
des Bilds auswirken, wenn Sie ein RGB-Bild in den CMYK-Modus umwan-
deln. Sollten Sie neue Werte auf ein CMYK-Bild anwenden wollen, mis-
sen Sie es zundchst riickumwandeln. Da damit ein Qualitatsverlust ver-
bunden ist, sollten Sie stets eine RGB-Fassung getrennt speichern, wenn
Sie Tests durchfiihren wollen.

Unterfarbenzugabe - Satte Farben fiir den Druck

Wie Sie inzwischen wissen, wird der gleiche Anteil an Farbe, der in den
Schwarzkanal geschoben wird, aus den Farbkanélen entfernt. Mit der Op-
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tion Unterfarbenzugabe (UCA) wird weniger Farbe aus den Farbkandlen
entfernt. Werteingaben sind von 0 bis 100 % méglich.

Mit dieser Option kénnen Sie in dunklen Bereichen die Farbsattigung er-
héhen. Flaue Schattenpartien werden so etwas brillanter. AuBerdem ver-
hindert die Unterfarbenzugabe, dass bei Details in dunklen Bereichen ein
Tontrennungseffekt auftritt. Diese Option ist nur flir GCR-Ausziige ver-
fiigbar.

Tipp Einstellungen speichern

Uber die Schaltflache Speichern im Farbeinstellungen-Bedienfeld kdnnen
Sie lhre Separationseinstellungen mit der Dateiendung .csf speichern. Mit
der Laden-Schaltflache haben Sie Zugriff auf gesicherte Werte.

UCR - Grautone hervorheben

Die Abkiirzung steht fiir Under Color Removal — Unterfarbenreduzierung.
Bei diesem Verfahren wird der schwarze Kanal genutzt, um dunkle Berei-
che und neutrale Farben — Grautdne — hervorzuheben. Ob das Verfahren
UCR oder GCR geeignet ist, hdngt auch von der Papierart ab, die Sie ver-
wenden.

Dass dieses Verfahren gewisse Ahnlichkeit mit der Unterfarbenzugabe hat,
erkennen Sie an den flachen Kurvenverlaufen im Diagramm des Separati-
ons-Dialogs. Vergleichen Sie diese Kurven mit denen der GCR-Einstellung
Mittel. Die Unterfarbenzugabe ist hier nicht verfligbar.

Tipp Geringfiigige Unterschiede der Verfahren

Normalerweise werden Sie von der Standardeinstellung GCR/Mitte/ nur
selten abweichen mussen. Der Unterschied zum UCR-Verfahren ist bei
normalen Bildern sehr gering.

Graustufenbilder und Volltonfarben anpassen

Auch fiir Graustufen- und Volltonbilder kdnnen Sie Werte fiir einen Ton-
wertzuwachs einstellen. Dazu gibt es jeweils einige Vorgabewerte in den
beiden folgenden Listenfeldern.
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Farbprofile anderer Dateien

Im folgenden Bereich legen Sie fest, wie mit Dateien umgegangen wird, in
denen ein Farbprofil gesichert ist. Es ist empfehlenswert, alle Optionen
auszuschalten und stattdessen beim Offnen solcher Dateien zu entschei-
den, wie mit dem Profil verfahren wird. Es kann beispielsweise iibernom-
men oder in den aktuell eingestellten Farbraum konvertiert werden.

Farl ichtlinien
RGE: |aus = |
MK [aus =% |
Graustufen: |aus =1
Frofilfehlar: [ Baim Gffnen winlen [~ Eeim Einfligen wahien
Fehlende Profile: [ B Offren winlen

Optionen fiir bestehende Farbprofile in anderen Dateien

Hinweis Erweiterte Optionen verwenden

Wenn Sie im Kopfbereich des Farbeinstellungen-Dialogfelds die Option
Erweiterter Modus aktiviert haben, sind einige weitere Optionen verflig-
bar, die nicht weiter erldutert werden sollen. Einerseits werden Sie darauf
im Normalfall kaum zuriickzugreifen brauchen, andererseits sind die da-
zugehorenden Beschreibungen selbsterkldarend.

3.3 Der Photoshop-Arbeitsbereich

Der Arbeitsbereich von Photoshop ist etwas anders aufgebaut, als Sie es
von anderen Windows-Programmen her gewohnt sind. Das liegt sicherlich
an der Herkunft vom Macintosh. Die sonst iiblichen Symbolleisten gibt es
nicht, dafiir stehen einige gesonderte Fenster — die Paletten — zur Verfi-
gung. StandardmaRig hat die Photoshop-Oberflache das folgende Ausse-
hen.
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m
W Qene fuswahl Pl Agsche fenster |We

ook |
lemw rmuml Tuksohbhn Pual | Ganeus B84 |_u&||

Das standardmdpgige Aussehen der Photoshop-Arbeitsumgebung

Bei der automatischen Anordnung befinden sich die Fenster auf der rech-
ten Seite des Bildschirms, ordentlich untereinander angeordnet. Auf der
linken Seite ist die Werkzeugpalette untergebracht. In der Informations-
zeile am FuB des Bildschirms sind hilfreiche Informationen zu lesen.

Die Paletten sind ebenso wie die Werkzeugleiste frei auf dem Bildschirm
platzierbar, eine Koppelung mit dem Photoshop-Arbeitsbereich gibt es
nicht. Verkleinern Sie das Photoshop-Arbeitsfenster, diirfen alle Paletten
auch auBerhalb dieses Bereichs angeordnet sein. Dabei geht die Ubersicht-
lichkeit natiirlich verloren.

Ubersichtlicher Arbeitsbereich

Um die Ubersichtlichkeit des Arbeitsbereichs zu wahren, bietet Photoshop
verschiedene Optionen an.

Mit der (Tab)-Taste werden alle Paletten, einschlieBlich der Werkzeugpa-
lette, voriibergehend ausgeblendet. Driicken Sie zusitzlich die (Umschalt)-
Taste bleibt die Werkzeugpalette sichtbar. Driicken Sie erneut die (Tab)-
Taste, um die Paletten und die Fenster wieder einzublenden. Sollen nur die
Paletten ohne die Werkzeugpalette wieder eingeblendet werden, halten

Sie die (Umschalt}- Taste gedriickt.
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Unterschiedliche Ansichtsmodi

Die vorletzten drei Schaltflichen in der Werkzeugpalette wechseln den
Ansichtsmodus. Mit der linken Schaltfliche aktivieren Sie den gezeigten
Standardmodus. Mit der (F)-Taste wechseln Sie zwischen den drei ver-
schiedenen Ansichtsmodi.

Die zweite Schaltflache aktiviert die Ansicht Vollschirm mit Mendileiste. In
diesem Modus wird das aktuelle Bild in der Mitte des Bildschirms ange-
zeigt. Photoshop belegt nun die gesamte Bildschirmflache. Auch die Win-
dows-Startleiste ist nicht mehr zu sehen, selbst wenn dort die Option /m-
mer im Vordergrund markiert ist.

Die Menlileiste ist in diesem Modus ebenso wie die Informationszeile
noch sichtbar. Den Hintergrund des Bilds konnen Sie iibrigens mit dem
Fiillwerkzeug in der Vordergrundfarbe einfirben, wenn Sie die (Umschalt)-
Taste gedriickt halten und in die Hintergrundflache klicken.

In diesem Ansichtsmodus kdnnen Sie lbersichtlich arbeiten, wenn Sie bei
Bedarf zusatzlich die Paletten ausblenden.

Dot Jewretm D¢ [here Mrmwabl P dgach [anse e

]lQ'mew T Poliben piren | Tiksidbiapiod | G s |M” _

V0N | Vi 806 1M P ik oder Bt 100 at

Der Vollschirm mit Mendileiste
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Mit nochmaligem Driicken der (F)-Taste oder durch die wiederholte Aus-
wahl der rechten Schaltfliche geht es noch einen Schritt weiter. Im Voll-
bildmodus entfillt auch die Meniileiste, zusatzlich wird der Hintergrund
nun schwarz dargestellt.

Es gibt allerdings bei dieser Darstellung keinerlei Vorteile. Der zusatzlich
verfiigbare Bildschirmbereich ist nur sehr gering. Die entfallene Meniileis-
te fiihrt aber dazu, dass Sie nun alle Funktionen iber Tastenkiirzel bedie-
nen miissen. Falls Sie den schwarzen Hintergrund bevorzugen, kénnen Sie
ihn auch beim Ansichtsmodus mit Mentileiste in Schwarz fiillen.

e e Bl ] Hmre ] Ermenty |

B e, zooeet am. Vickan e St Eocert par Actwabireching. AL Sirg T watars Cporn

Der Vollschirm-Ansichtsmodus

Bildinformationen in der Informationsleiste

Die Informationsleiste am FuB8 des Arbeitsfelds hat verschiedene Aufga-
ben. Sie wird liber den Menlipunkt Fenster/Info-Leiste eingeblendet. Sie
besteht aus drei Teilen.

Mit dem Zoom die Darstellungsgrole dndern

Links unten in der Informationsleiste finden Sie ein Eingabefeld, mit dem
Sie den Darstellungsfaktor des Bilds einstellen kénnen. Auch wenn es wohl
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selten auf solche Genauigkeit ankommt, konnen Sie den Wert bis zu zwei
Stellen nach dem Komma festlegen. Klicken Sie doppelt in das Feld, um
den gesamten Wert neu einzugeben. Ein einzelner Klick reicht aus, wenn
Sie nur eine einzelne Zahl dndern wollen.

Felder zur Information

AuBerdem gibt es in der Informationsleiste noch zwei Informationsfelder.
Im linken Feld werden unterschiedliche Detailinformationen angezeigt.
Klicken Sie auf den kleinen Pfeil rechts neben dem Feld, um eine der ver-
fiigbaren Optionen auszuwahlen.

Im Menii kdnnen Sie zwischen fiinf Anzeigen wahlen. Die Anzeige Aktu-
elles Werkzeugist nicht sinnvoll, da das Werkzeug im Feld rechts daneben
sowieso beschrieben wird.

m  DatejgréBen: Haben Sie die Option DatejgréBen aktiviert, werden im
Feld zwei Werte angezeigt. Links sehen Sie die DateigroRe, die entste-
hen wiirde, wenn das Dokument ohne Ebenen in einem unkompri-
mierten Dateiformat gesichert wird. Rechts sehen Sie den Wert fiir die
DateigroBe inklusive aller Ebenen. Die Werte beziehen sich nur auf die
aktive Datei, falls Sie mehrere Bilder ge6ffnet haben.

m  Dokumentprofil: Mit dem néchsten Eintrag werden die Farbprofile an-
gezeigt, die im Dokument verwendet werden.

B Arbeitsdatei-GréBen: Bei der ndchsten Einstellung sehen Sie beim lin-
ken Wert, wie viel Speicher alle ge6ffneten Bilder benétigen. Der rech-
te Wert zeigt an, wie viel Arbeitsspeicher insgesamt zur Verfiigung
steht.

Ist der linke Wert groBer als der rechte, wird das Arbeitslaufwerk — das
in den Voreinstellungen angegeben wurde — zum Auslagern auf der
Festplatte benutzt. Die Bearbeitungsschritte werden sich also verlang-
samen.

Beobachten Sie wahrend der Bearbeitung eines Bilds den links ange-
zeigten Wert. Sie bemerken, wie bei jeder Aktion, die Sie durchfiihren,
der Wert ansteigt. Das liegt daran, dass die Aktionen im Arbeitsspei-
cher zwischengespeichert werden, um sie auch riickgangig machen zu
konnen.

B Effizienz: An der Effizienzanzeige erkennen Sie ebenfalls, wann der Ar-
beitsspeicher voll ist. Sinkt der Wert unter 100 %, wird auf die Fest-
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platte ausgelagert, was zu einer Verlangsamung der Arbeitsgeschwin-
digkeit fiihrt.

m  7iming: Mit dieser Einstellung erfahren Sie, wie viel Zeit die zuletzt
durchgefiihrte Aktion in Anspruch genommen hat. Wenn Sie beim
Auswihlen die (Alt}-Taste gedriickt halten, wird der Wert auf 0 zurtick-
gesetzt.

B Aktuelles Werkzeug: Die Anzeige Atuelles Werkzeug bietet keine zu-
satzliche Informationen — hier kdnnen Sie nur ablesen, welches Werk-
zeug ausgewihlt ist. Ein kurzer Blick auf die Werkzeugleiste gibt die-
selbe Information anschaulicher.

Weitere Optionen

Wenn Bearbeitungen durchgefiihrt werden, zeigt ein Balken in diesem
Feld an, wie weit die Bearbeitung fortgeschritten ist. Dauert lhnen der
Vorgang zu lange, kénnen Sie ihn mit der (Esc)-Taste abbrechen.

Hinter diesem Feld verbergen sich weitere Informationen. Klicken Sie auf
das Feld und halten Sie die Maustaste gedriickt. Dann sehen Sie, wie gro
das aktive Bild auf der aktuell eingerichteten Druckseite dargestellt wird.

Die Bildgrdfe im Verhdltnis zur Druckseite

Halten Sie beim Klicken die (Alt)-Taste gedriickt, werden die BildmaRe an-
gezeigt. Haben Sie in den Voreinstellungen eine andere MaReinheit als Pi-
xel eingestellt, wird dies in Klammern angezeigt. Halten Sie beim Klicken
die (Strg)-Taste gedriickt, sehen Sie die BildmaRe, gemessen in Bildteilen.

Hilfsinformationen zu den ausgewédhlten Werkzeugen

Passend zum aktuell ausgewahlten Werkzeug zeigt Photoshop in dem
restlichen Feld der Informationszeile die Funktionen des Werkzeugs an.
Besonders hilfreich sind dabei die Zusatzinformationen dariiber, welche

Optionen durch Driicken einer Zusatztaste — wie (Strg), (Alt] oder (Umschalt

— zur Verfligung stehen. Werfen Sie immer, wenn Sie nicht mehr weiter
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wissen, ein Auge auf diese niitzliche Zeile. Die Informationen in dieser
Zeile sind ausfiihrlicher als die Hilfeschilder, die erscheinen, wenn Sie mit
dem Mauszeiger etwas liber einem Werkzeug verweilen.

Interessante Informationen in der Titelzeile

Das aktive Bild zeichnet sich durch eine andersfarbige Titelleiste aus, je
nachdem, wie Sie Ihre Windows-Farbeinstellungen vorgenommen haben.

Die Titelleiste eines jeden Bilds enthélt wichtige Informationen. Neben
dem Dateinamen finden Sie dort die DarstellungsgroBe. In Klammern
werden die aktive Ebene und der aktive Farbkanal angezeigt.

Verweilen Sie mit dem Mauszeiger einen Moment Uliber der Titelleiste, er-
scheint ein Zusatzschild mit all diesen Informationen, wie Sie es auch von
den Hilfeschildern her kennen. Dies ist hilfreich, wenn das Fenster des
Bilds zu klein ist, um alle Informationen anzuzeigen.

& haus1.tif @ 100% (RGB)

: [0 dab_pe"CD\WORLAGEN haus1 HF @ 100% (RGE) |

Das Infoschild der Titelleiste

Wie es bei Windows-Programmen Ublich ist, wird das Fenster maximiert,
wenn Sie doppelt auf die Titelleiste klicken. Die drei Symbole rechts auBen
entsprechen ebenfalls den Windows-iiblichen Konventionen: Die Symbole
minimieren, maximieren und schlieBen das Fenster.

Immer die passende Funktion in den Kontextmeniis

Nutzen Sie die vielfdltigen Moglichkeiten der Kontextmeniis. Sie werden
mit der rechten Maustaste aufgerufen. Je nachdem, welches Werkzeug Sie
gerade ausgewahlt haben, werden unterschiedliche Optionen in den Me-
niis angeboten. Sogar in der Titelleiste von Bildern wird ein solches Menii
angeboten.

Hinweis Zeit sparen durch Kontextmeniis!

Der Weg iiber die Kontextmeniis spart Zeit gegeniiber der Auswahl aus
den Pulldown-Mentis. Driicken Sie doch einfach einmal die rechte Maus-
taste, um zu sehen, welche Funktionen Ihnen dort angeboten werden.
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Die Optionen fest im Griff mit den Palettenfenstern

In den Palettenfenstern sind zusitzliche Optionen untergebracht. Hier
kénnen Sie unter anderem Farben und Stile auswiahlen, Aktionen auf-
zeichnen und einzelne Ebenen oder Farbkanile ein- und ausschalten.

Insgesamt zwolf solcher Paletten sind in Photoshop vorhanden. Sie wer-
den alle iiber das Menii Fenster ein- oder ausgeblendet. StandardmaRig
sind sie in fiinf Gruppen thematisch sortiert aufgeteilt.

Im Menii Fenster sind die Gruppen durch einen Strich voneinander ge-
trennt. Die vorgegebene Gruppierung ist allerdings nicht verbindlich, Sie
konnen sie nach Belieben neu zusammenstellen.

n Greifen Sie mit der Maus auf einen der Palettenreiter. Als Reiter werden
die kleinen Beschriftungsschildchen bezeichnet. Halten Sie die Maustaste
gedriickt.

F1 Ziehen Sie nun die Palette aus dem Kasten, wie Sie es nachfolgend links
abgebildet sehen.

H Wenn Sie dann die Maustaste loslassen, ist ein eigenstandiges Paletten-

fenster entstanden.
Farbrenler

[}f \ i = thAzss
o Farbregler NEma LG O) GA 0

R —_AZSS

‘ GF:I (]
B _AE 136
e —

Bilden einer allein stehenden Palette

ﬂ Verschieben Sie das neue Fenster an die gewiinschte neue Position. Kli-
cken Sie dazu auf die Titelleiste des Fensters. Halten Sie die Maustaste
gedriickt und verschieben Sie das Fenster.

E] st die gewiinschte neue Position erreicht, lassen Sie die Maustaste ein-
fach wieder los. Durch einen einfachen Klick auf einen Palettenreiter
wechseln Sie innerhalb einer Palettengruppe zu einem anderen Eintrag.

Hinweis Durcheinander vermeiden

Seien Sie vorsichtig mit der Umgestaltung der Palettengruppen! Sonst
kann schnell ein riesiges Durcheinander auf der Arbeitsflache entstehen.
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Neue Gruppen zusammenstellen

Natiirlich kénnen Sie auch eine Palette in eine andere Gruppe ziehen.

EJ Klicken Sie auf einen Reiter und halten Sie dabei die Maustaste gedriickt.
Ziehen Sie die Palette auf eine andere Gruppe. Damit Sie erkennen, dass
die Palette in der Gruppe abgelegt wird, hebt ein Rahmen die Palette
hervor.

] Lassen Sie dann die Maustaste los. Die Palette wird in die neue Gruppe
eingegliedert.

Farbregler Farbfelder | Stile LF
/2| M| ||
Elmlm=z|r
CIEIEIErEe
B B

Ein neues Gruppenmitglied

E] Wird der Reiter an eine Unter- oder Oberkante einer anderen Gruppe
gezogen, werden die Palettenfenster innerhalb einer Gruppe untereinan-
der angeordnet. Ubrigens: Egal, wie Sie lhre Palettengruppen auf dem
Schirm zusammenstellen, die Gruppen im Fenster-Menii bleiben erhal-
ten.

Farbregler | Farbfelde

Verziehen an einen Rand
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Weitere Palettenfunktionen

Wenn Sie an der rechten unteren Kante einer Palette ein schraffiertes
Symbol sehen, wie zum Beispiel bei der Navigator-Palette, kann das ent-
sprechende Fenster skaliert werden. Einige der Paletten kénnen vollig frei
in ihrer GroBe verandert werden, bei anderen ist nur die Hohe variabel.

Hinweis Magnetische Fenster

Beim Verschieben auf dem Schirm sind die Palettenfenster ,magnetisch”.
Sie verhalten sich dhnlich wie Hilfslinien. So ist ein leichteres Anordnen
moglich.

Palettenfenster aufrollen

Die Paletten konnen geschlossen werden, indem Sie auf das Kreuz in der
Meniileiste klicken. Haben Sie ein Palettenfenster skaliert, kdnnen Sie es
mit dem zweiten Symbol wieder auf die StandardgréBe bringen. Ein erneu-
tes Klicken auf das Symbol rollt das Fenster so weit auf, dass nur noch die
wichtigsten Funktionen angeboten werden.

Ein Doppelklick auf einen Palettenreiter rollt die Palette ebenfalls auf. Al-
lerdings werden dabei alle Felder mit aufgerollt, lediglich die Palettenreiter
sind noch zu sehen. Klicken Sie erneut doppelt, um die Palette wieder zu
6ffnen.

[=]=]
Ebenen _Kandle "L Pfad ()

[Hormal = | Deckkraft: ioos [+]

Foderen: T T 4 T+ T @ Ebenen “_Kanile "L Pfad D

Aufgerollte Ebenen-Palette, rechts vollstindig aufgerollt

Halten Sie beim Zuklappen iber das Symbol die (Alt)--Taste gedriickt, wird
das Palettenfenster gleich zugeklappt, ohne dass die Skalierung zuriickge-
setzt wird. Uber den Pfeil wird ein Menii gedffnet, in dem sich zusatzliche
Optionen zu den einzelnen Paletten befinden. Sie werden bei der Funkti-
onsbeschreibung der Paletten naher erldutert.
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Tipp Palettenpositionen zuriickstellen

Haben Sie zu viele Anderungen an den Paletten vorgenommen, die Sie
wieder zurilicknehmen mochten, rufen Sie die Funktion Fenster/Paletten-
positionen wiederherstellen auf. Damit werden alle Paletten wieder zu-
riickgesetzt.
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4. Montage - Entstehung
einer Bildkomposition

4.1 Freistellen des Hintergrunds 108
4.2 Einen neuen Hintergrund gestalten........cec 111
Interessante Verldaufe verwenden 112
Eigene Verldufe einstellen 114
Ebenen mit einem Verlauf versehen 117
Abdunkeln des Hintergrunds 119
4.3 Konstruieren eines Schattens 120
Ebenen verzerren 122
4.4 Ebeneneffekte anwenden 124
4.5 Einstellungsebenen verwenden 127
4.6 Ebenen ubersichtlich verwalten 128
4.7 Ebenen effektiv ineinander kopieren.......ccoouccc 130
Freistellen des ersten Motiv! 131
Bilder zuschneiden und drehen 132
Bildfehler mit dem Kopierstempel-Werkzeug beheben ... 134
Auswahlbereiche in andere Bilder verschieben............ovvcoevcesssinee. 136
Anpassen der Ebene 137

In diesem Kapitel wollen wir Ihnen zeigen, wie Sie aus einem Bild ein ganz
anderes machen kénnen. Dabei widmen wir uns der Auswahl von Berei-
chen, einigen Werkzeugen aus der Werkzeugleiste und der Verwaltung
und Bearbeitung der verschiedenen Ebenentypen.

Zur Bearbeitung haben wir uns das folgende — zwar hiibsche, aber nicht
sehr spannende — Foto ausgesucht. Es soll am Ende des Workshops etwas
interessanter aussehen. Das Bild liegt bereits in optimaler Qualitat vor -
um die Bildoptimierung brauchen wir uns also nicht mehr zu kiimmern.
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Das Ausgangsbild

4.1 Freistellen des Hintergrunds

Im ersten Arbeitsschritt soll der Hintergrund des Bilds entfernt werden.
Wir wollen stattdessen einen neuen, grafischen Hintergrund verwenden.
Dazu werden wieder die Auswahl-Werkzeuge ben&tigt. Am schnellsten
lasst sich diese Aufgabe wieder mit dem Zauberstab-Werkzeug erledigen.

EJ Stellen Sie in der Optionen-Leiste die unter Schritt 4 abgebildeten Werte
ein. Da mehrere Mausklicks nétig sind, um den gesamten Hintergrund
auszuwahlen, sollten Sie gleich die Hinzufiigen-Option markieren.

F1 Mitdem Toleranz-Wert von 40 werden gleich groRere Bereiche des Hin-
tergrunds auf einmal erfasst. Die Gldtten-Option sollten Sie einschalten,
damit der markierte Bereich nicht scharfkantig ausgeschnitten wird. Statt
dessen werden die Pixel entlang der Auswahlkante halbtransparent, so-
dass der Hintergrund durchscheinen kann.

Tipp Gleich die richtigen Einstellungen

Da Auswahlbereiche nachtrdglich nicht mehr gegldttet werden konnen,
sollten Sie auf das Aktivieren dieser Option achten, da damit ein sauberes
Ergebnis entsteht. Uber die Funktion Auswahl/Weiche Auswahlkante
konnen Sie zwar den Auswahlbereich nachtraglich mit einer weichen Kan-
te versehen. Dabei werden aber Pixel der Auswahl mit dem Untergrund
vermischt. So entsteht ein unsaubereres Ergebnis, da Details der Auswahl
verschwinden.
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Die aktivierte Option Benachbart bewirkt, dass nur aneinander grenzen-
de Pixel gleicher Farbe in die Auswahl aufgenommen werden. Ist die Op-
tion deaktiviert, wird das ganze Bild nach Pixeln dieses Farbtons unter-
sucht. So kdnnen zwar auch ,Lécher” aufgefunden werden - die Gefahr
ist aber groB, dass sich dabei Fehler einschleichen, weil nicht in die Aus-
wahl gehorende Bereiche ebenfalls erfasst werden.

Die letzte Option ist fiir unser Beispiel egal, da wir nur eine Ebene im Bild
haben. Arbeiten Sie dagegen mit mehreren Ebenen, sollten Sie diese Op-
tion aktivieren, wenn die Pixel aller Ebenen beriicksichtigt werden sollen
und nicht nur diejenigen der aktiven Ebene.

l x\ ‘ um | Taleranz: |4D ¥ Glitten  [# Benachbart [ Alle Ebenen einbezichen

Die verwendeten Einstellungen

Klicken Sie mit dem Zauberstab ungeféahr auf die nachfolgend abgebilde-
te Stelle. Wir haben eine Position ausgesucht, mit der gleich ein groRer
Teil des Hintergrunds markiert wird.

So erhalten Sie bereits mit einem einzigen Mausklick eine ziemlich groRe
Auswahl, die nun nur noch um die fehlenden Hintergrundbereiche er-
ganzt werden muss.

Position des Anklickens und die erste Auswahl

Klicken Sie nun im unteren Bereich in den Hintergrund, um die noch feh-
lenden Bereiche mit in die Auswahl aufzunehmen. Sie sollten abschlie-
Bend die folgende Auswahl sehen. Die noch vorhandenen, kleineren L6-
cher in der Auswahl werden gleich mit einem anderen Werkzeug korri-
giert.

109



KAPITEL 4

Die erweiterte Auswahl

Tipp Neue Funktion bedenken

Bedenken Sie, dass Sie in dieser Photoshop-Version keine Zusatztaste
mehr drlicken mussen, um die Auswahl zu erweitern. Dazu wurde ja die
Hinzufiigen-Option in der Optionen-Leiste aktiviert. Sollten Sie aus alter
Gewohnheit noch die (Umschalt}-Taste zusitzlich driicken, macht das
nichts — die Zusatztasten funktionieren noch immer.

Andern Sie zur Korrektur die DarstellungsgroBe auf beispielsweise 200
%, sodass alle Maskenlocher gut erkennbar sind. Nehmen Sie dann alle
Locher mit in die Auswahl auf — zum Beispiel mit dem Polygon-Lasso o-
der dem Auswahlrechteck.

Auswahlfehler in der vergréferten Darstellung aufspiiren
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Hinweis Vorsicht Modusédnderung

Wenn Sie vom Zauberstab zur Gruppe der anderen Auswahl-Werkzeuge
wechseln, missen Sie aufpassen: Der Hinzufiigen-Modus ist dort nicht
unbedingt markiert. Er wird nicht automatisch von einem zum anderen
Werkzeug mit ibernommen. Nur innerhalb einer Gruppe bleibt die Ein-
stellung erhalten — also wenn Sie etwa vom Auswahlrechteck zur Aus-
wabhlellipse wechseln.

E] Nach der Korrektur sollten Sie die folgende Auswahl erhalten. Beachten
Sie, dass in der Mitte der Figur auch noch ein Stiick Hintergrund zu sehen
ist, das ebenfalls mit in die Auswahl aufgenommen werden muss. Sie
konnen diese Maske nun mit der Funktion Auswahl/Auswahl speichern
in einem Kanal zur spateren Weiterverwendung sichern.

Der fertige Auswahlbereich

4.2 Einen neuen Hintergrund gestalten

Der bestehende Hintergrund soll nun ausgeblendet werden. Statt dessen
wollen wir einen Verlaufshintergrund einziehen. Dabei lernen Sie die er-
weiterten Verlaufseinstellungen kennen, die Photoshop in dieser Version
bietet.

EJ Da die Figur auf eine neue Ebene kopiert werden soll, drehen Sie den
Auswahlbereich mit der Funktion Auswahl/Auswahl umkehren um. Sie

kdnnen dazu auch alternativ die Tastenkombination Umschalt}{1)

verwenden.
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F1 Mit Ebene/Neu,/Durch Kopie oder der Tastenkombination wird
die Figur auf einer neuen Ebene untergebracht — auf dieser fehlt der Hin-
tergrund. Davon konnen Sie sich {iberzeugen, wenn Sie mit einem Klick
auf das Augensymbol den Hintergrund ausblenden.

E] Priifen Sie nach dem Ausblenden des Hintergrunds die Qualitét des Mas-
kenrands. Eventuell kdnnen Sie noch Korrekturen vornehmen.

algix
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Der freigestellte Hintergrund

Hinweis Nicht pingelig sein

Ganz so genau brauchen Sie es mit der Maskierung nicht zu nehmen. Da
spater ein unruhiger Hintergrund eingefiigt wird, fallen kleinere Unge-
nauigkeiten nicht auf.

] Fiir den neuen Hintergrund wird nun eine neue Ebene benétigt. Um
moglichst flexibel zu bleiben, soll das Ursprungsbild erhalten bleiben.
Auch wenn wir dabei in Kauf nehmen, dass die DateigroBe méchtig an-
wachst und sich damit die Arbeitsgeschwindigkeit verlangsamt.

Markieren Sie dazu den Hintergrund und klicken Sie dann auf das Papier-
symbol in der FuBleiste des Ebenen-Palettenfensters. Damit wird eine
neue, leere Ebene (iber der aktuell markierten erstellt. Diese Ebene wird
gleich markiert. Das erkennen Sie an der farbigen Hervorhebung.

Interessante Verliufe verwenden

Das Einrichten von Verlaufen hat sich in dieser Version gedndert und es
sind einige spannende Optionen dazugekommen, die wir natiirlich fiir un-
ser Beispiel einsetzen wollen.
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E] Rufen Sie das Verlaufswerkzeug aus der Werkzeugleiste auf. Sie erreichen
es auch mit der (G)-Taste. Sie finden das Werkzeug nun in einem gemein-
samen Flyout-Menii mit dem Fiillwerkzeug.

E In der Optionen-Leiste kdnnen Sie zundchst einmal einstellen, um wel-
chen Verlaufstyp es sich handeln soll. Dabei stehen die bereits aus friihe-
ren Versionen bekannten fiinf Typen Linear, Kreis, Verlaufswinkel, Re-
flektierterund Rautenverlaufzur Auswahl bereit.

E] Im Listenfeld danach wird die Fiillmethode eingestellt. Diese Funktion ist
aber mit Bedacht zu verwenden. Damit wird namlich nicht mit der darun-
ter liegenden Ebene gemischt, sondern mit dem Inhalt der Ebene, die Sie
mit einem Verlauf fiillen. In unserem Beispiel wiirde also nichts passieren,
da die Ebene leer ist.

Sie kdnnten diese Funktion verwenden, wenn Sie beispielsweise Verldufe
miteinander mischen wollen.

Tipp Sinnvolleres Verfahren

Es ist besser, wenn Sie statt dieser Funktion die Méglichkeit der Ebenen-
Fiillmethode verwenden. Sie miissen dann zwar zwei getrennte Ebenen
anlegen, daflir lasst sich die Wirkung aber leichter variieren, da der Ver-
lauf nicht neu gezeichnet werden muss. Ein einmal fertig gestellter Verlauf
kann ndmlich nachtraglich nicht gedndert werden - die Ebenen-Fiill-
methode schon.

E] Mit der folgenden Option kehren Sie den Verlauf von links nach rechts
um. Das ist leichter, als wenn die Farbpunkte einzeln angepasst werden
miissten. Um Streifenbildung zu vermeiden, sollten Sie die Dither-Option
stets aktivieren. Sollen Transparenzen im Verlauf verwendet werden, ak-
tivieren Sie das letzte der Optionsfelder.

‘ Modus: |Normal ;I Deckkr.: |1DEI% '| I™ Umkehren ¥ Dither [ Transparenz

Die weiteren Optionen des Verlaufswerkzeugs

H Wollen Sie einen der vielen mitgelieferten Verlaufe verwenden, klicken
Sie auf den Pfeil neben dem ersten Listenfeld. Damit 6ffnen Sie die Ver-
laufs-Bibliothek.
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Die vorgegebenen Verliufe

Uber das Pfeilmenii kénnen Sie weitere sieben Sets an Verlaufen hinzula-
den. Unter den 77 Verlaufen sollten Sie eigentlich einen finden, der Ihnen
gefillt. Bei den vielen Verlaufen ist es praktisch, dass das Vorlagenfenster
frei skaliert werden kann. So behalten Sie die Ubersicht.

Eigene Verldufe einstellen

Auch bei den vielen vorgegebenen Verlaufen kann es natiirlich passieren,
dass der gewlinschte Typ nicht dabei ist. Klar, dass Photoshop auch Optio-
nen anbietet, um die bestehenden Verldufe anzupassen oder neue zu ge-
stalten. Diese Option wollen wir lhnen nun néher vorstellen.

114

Um Verldufe anzupassen, klicken Sie in der Optionen-Leiste auf das Vor-
schaubild. In unserem Beispiel haben wir den Standard-Schwarzweif3-
verlauf ausgewahlt.

Damit &ffnen Sie ein Dialogfeld mit umfangreichen Optionen zum An-
passen des Verlaufs. Soll ein neuer Verlauf erstellt werden, geben Sie in
dem Eingabefeld zunéchst einen neuen Namen ein.

Der Standardverlauf ist vom Typ Durchgehend. Damit werden die einge-
stellten Farben ineinander lberblendet. Zusatzlich kénnen Stellen des
Verlaufs transparent dargestellt werden. Dazu dienen die Markierungs-
felder liber dem Vorschaubalken.

Die Markierungen unter dem Balken werden verwendet, um die Farben
des Verlaufs anzupassen. Klicken Sie einen der Markierungspunkte an,
um damit {ber die unteren Felder die genaue Position des Markierungs-
punkts und dessen Farbe einzustellen.

1] = %) |
rave [I[¥]  Fosen o %

Andern eines Markierungspunkts
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Flir unser Beispiel wollen wir den zweiten Verlaufstyp anbieten, der neu
hinzugekommen ist: Stellen Sie im Listenfeld die Option Stérungein, ver-
dndern sich die Optionen des Dialogfelds:

Verldufe bearbeiten 5
L -~ - @

=

Der Verlaufstyp Storung

Mit dieser Option verwendet Photoshop zuféllige Farben fiir den Verlauf.
Dadurch wird der Verlauf ,streifig”. Uber die Zufallsparameter-Schaltfli-
che kdnnen Sie immer neue Farbkombinationen einstellen.

Der Kantenunscharfe-Wert bestimmt, wie weich die Farben ineinander
Uiberblendet werden. Je hoher Sie diesen Wert einstellen, umso scharf-
kantiger wird das Ergebnis. Bei der niedrigsten Einstellung scheint es, als
wiirden einfach zwei Farben ineinander geblendet.

Uber die drei Farbregler kénnen Sie einstellen, welche Farben in den Ver-
lauf aufgenommen werden sollen. Dabei stehen die drei Farbmodelle
RGB, HS5B und LAB zur Auswahl. Sie kénnen (iber das dariiber stehende
Listenfeld ausgewahlt werden. Mit dieser Option lassen sich sehr span-
nende Verldufe erstellen. Verschieben Sie nach dem Anklicken doch ein-
fach mal die verschiedenen Regler, um die Wirkung kennen zu lernen. A-
ber Vorsicht: Das Herumspielen kann siichtig machen!

Mit der Option Farben beschrdnken werden stark gesdttigte Farben nicht
mit in den Verlauf aufgenommen. AuBerdem konnen Sie noch einstellen,
ob eine Transparenz aufgenommen werden soll.
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Interessante Farbverldufe durch unterschiedliche Farbmodelle

Hinweis Fiir den Druck wichtig

Die Herausnahme der stark gesattigten Farben ist wichtig, wenn das Er-
gebnis gedruckt werden soll und so eine Umwandlung in ein CMYK-Bild
notwendig ist. Die gesdttigten Farben sind namlich diejenigen, die im
CMYK-Farbraum fehlen.

[d Den von uns verwendeten Verlauf sehen Sie nachfolgend abgebildet. Da-
bei wurden eher gedecktere Farben verwendet.

Verlautstyp: | Stirung -]
Eanterunscnarte: [0 3] %
[T TN
Farbmogel: | P -] Opfionen
. =
: h = I~ Transparenz hineufipen
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Der verwendete Verlauf

Um die Einstellungen in die Bibliothek aufzunehmen, klicken Sie einfach
in den freien Bereich der Vorschaubilder. Es wird dann ein weiteres Vor-
schaubild fiir den aktuellen Verlauf eingefiigt. Um den Verlauf dauerhaft
zu speichern, verwenden Sie die Speichern-Schaltflache.

Damit werden alle Verldufe des Sets gespeichert. So bleiben die eigenen
Verldufe erhalten — selbst dann, wenn Sie die Verldufe tiber das Pfeilme-
nii mit der Funktion Verldufe zuriicksetzen auf die Standardverldufe zu-
riickstellen. Verlaufsdateien haben die Dateiendung .grd.

4 Wenn Sie einen einzelnen Verlauf speichern wollen, miissen Sie zunichst
alle anderen Verlaufe des Sets entfernen. Klicken Sie die Verlaufe dazu
mit der rechten Maustaste an. In einem Menti finden Sie Funktionen zum
Umbenennen und Loschen des angeklickten Verlaufs.
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Nach dem Speichern verwenden Sie die Zuriicksetzen-Option, um wie-
der auf die Standardverlaufe zugreifen zu kénnen.

Ebenen mit einem Verlauf versehen

Nachdem alle Einstellungen getroffen sind, kann der Verlauf angewendet
werden. Gehen Sie dazu folgendermaRen vor:

Beachten Sie, dass die neue, noch leere Hintergrundebene noch markiert
ist. Klicken Sie auf die Stelle, an der der Verlauf beginnen soll — in unse-
rem Beispiel an der Oberkante des Bilds.

Halten Sie die (Umschalt}-Taste gedriickt und ziehen Sie den Mauszeiger
bis zum unteren Rand des Bilds. Wenn Sie die Maustaste loslassen, wird
die Ebene mit dem Verlauf gefiillt.

Fiillen der Ebene mit dem Verlauf

Hinweis Einschrinkung des Winkels

Durch zusatzliches Driicken der (Umschalt)-Taste beim Zeichnen wird der
Winkel auf ein Vielfaches von 45° beschrankt. So konnen Sie leicht waa-
gerechte oder senkrechte Verlaufe zeichnen.

Da die neue Ebene iiber dem alten Hintergrundbild lag, ist dieser nun
nicht mehr zu sehen. Nun soll der Hintergrund aber nicht bleiben, wie er
ist. Die relativ harten Streifen sollen weichgezeichnet werden. Rufen Sie
dazu die Funktion Fifter/Weichzeichnungsfilter/GaulSscher Weichzeich-
ner auf und stellen Sie dort einen Radius von 3 Pixeln ein. Die leicht ver-
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118

schwommene Bildwirkung hitte {ibrigens nicht erreicht werden kénnen,
wenn der Glittung-Wert im Verlaufsdialogfeld niedriger eingestellt wor-
den wére — dann ware nur die Farbvielfalt geringer geworden.

Gaulischer Weichzeichner 8 x|
Abbrechen
v Worschau
G e [&]
Badus; [ Fixel

Der Gaufsche Weichzeichner

Um den Hintergrund etwas ,aufzurauhen”, rufen Sie nun die Funktion
Fifter/Stérungsfilter/Storungen hinzufiigen auf. Dabei wurde eine Starke

von 5 % eingestellt. Dieser Filter fligt willkiirlich Punkte — Stérungen — in
das Bild ein.

Das Ergebnis wirkt wie ein Foto, das mit einem hoch empfindlichen Film
fotografiert wurde. Das Ergebnis wirkt nun etwas aufgelockert — das
Perfekte des Verlaufs ist etwas gemildert.

Stsrungen hinzufiigen 1

Abbrechen

v Warschau
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Der Stérungen-Filter
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Abdunkeln des Hintergrunds

Im néchsten Arbeitsschritt soll der Hintergrund nach oben abgedunkelt
werden, damit er etwas mehr rdumliche Tiefe bekommt. Dazu wird tber
der neuen Hintergrundebene eine weitere Ebene benétigt.

El Achten Sie darauf, dass vor dem Anklicken des Papiersymbols in der FuB-
zeile des Ebenen-Palettenfensters noch die Ebene des neuen Hinter-
grunds markiert ist. So wird die neue Ebene iiber dem Hintergrund ein-
gefiigt. Nach dem Einfligen der neuen Ebene sollten Sie die folgende An-
ordnung im Ebenen-Palettenfenster vorfinden.

E Das Abdunkeln wird ebenfalls mit einem linearen Verlauf erledigt. Dazu
muss der Standardverlauf von Schwarz nach WeiB eingestellt sein.

B Zeichnen Sie den Verlauf auf der neuen Ebene wieder von oben nach un-
ten, sodass sich das rechte Bild ergibt.
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Die Ausgangssituation und der neu eingefiigte Verlauf

E] Natiirlich soll die neue Ebene die alte nicht verdecken, sondern nur ab-
dunkeln. Dazu werden die Funktionen benétigt, die Photoshop im Kopf-
bereich des Ebenen-Palettenfensters bereitstellt. Links sehen Sie ein Lis-
tenfeld, in dem Sie 16 verschiedene Fiillmethoden finden.

Mit der Filllmethode legen Sie fest, wie die Pixel der Ebene mit den dar-
unter liegenden Ebenen vermischt werden sollen. Stellen Sie hier die Op-
tion Multiplizieren ein. Damit wird jeder Farbwert eines Pixels dieser E-
bene mit dem Farbwert des Pixels der darunter liegenden Ebene multipli-
ziert.
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Dadurch kommt immer ein dunkleres Ergebnis zustande. Bei Schwarz
und WeiB wie in unserem Beispiel andert sich die Farbe nicht, sondern
nur die Helligkeit im dunklen Teil des Verlaufs.

E Diese Flllmethode fiihrt dazu, dass im schwarzen Bereich des Verlaufs
unser Hintergrund dunkler wird — im weiBen Bereich bleiben aber die
Farben des Untergrunds erhalten.

[d Im rechten Listenfeld stellen Sie ein, wie stark die Ebene decken soll. Je
niedriger dieser Wert ist, umso durchsichtiger wird die Ebene. Damit
auch im dunklen Bereich von den Untergrundfarben noch etwas zu sehen
ist, stellen Sie hier einen Wert von 70 % ein.

Damit ist der Hintergrund fertig. Sie sollten nun das folgende Stadium er-
halten haben:

el e 8 99,1% (U AREE)
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Andern der Ebenendeckkraft bei der Multiplizieren-Fiillmethode

4.3 Konstruieren eines Schattens

Eins ist durch die Bildverdanderung natiirlich ganz unrealistisch: Der Igel
wirft keinen Schatten auf den Hintergrund — den alten Schatten hatten wir
ja mit entfernt. Deshalb soll nun ein neuer Schatten konstruiert werden.

Photoshop bietet zwar {iber die Funktion Ebene/Ebenenstil/Schlagschat-
ten eine Funktion, um Ebenen mit einem weichen Schatten zu versehen —
diese Funktion kann in unserem Beispiel aber nicht weiterhelfen, da Sie mit
dieser Funktion den Schatten nicht perspektivisch verzerren kénnen. Da-
her ist eine andere Vorgehensweise néotig. Photoshop-Anwender friiherer
Versionen kennen die nun folgende Vorgehensweise sicherlich noch:
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Erstellen Sie ein Duplikat der Ebene, auf der sich die Figur befindet. Kli-
cken Sie diese Ebene dazu an und ziehen Sie sie mit gedriickter Maustaste
auf das Papiersymbol.

Danach wird das Duplikat der Ebene iiber der Originalebene angeordnet
und gleich umbenannt. Es erhélt neben dem urspriinglichen Namen noch
den Zusatz Kopre.

Markieren Sie im Ebenen-Palettenfenster die Originalebene der Figur —
diese Ebene soll nun namlich in einen Schatten umgewandelt werden.
Rufen Sie dazu die Funktion Bearbeiten/Fldche fiillen auf. Stellen Sie in
dem Fiillen mit-Listenfeld die Option Schwarzein.

Hinweis Transparente Bereiche schiitzen

Wenn Sie die transparenten Bereiche nicht schiitzen, wird die gesamte E-
bene mit Schwarz gefillt. Damit nur die Figur mit Schwarz gefiillt wird, ak-
tivieren Sie diese Funktion. Alle transparenten Bereiche bleiben dann un-
beriihrt.

Im Bild sehen Sie keinen Unterschied, da ja {iber der neu gefiillten Ebene
noch die duplizierte Figuren-Ebene liegt. Ein Blick in das Ebenern-
Palettenfenster zeigt aber die schwarz gefiillte Figur.

Wenden Sie an der gefiillten Ebene den GauRschen Weichzeichner an.

Ebenen L Kandle L Prad
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Weichzeichnen der Ebene

Mit dem recht hohen Wert sorgen Sie dafiir, dass ein groBer Bereich des
Figurenrands weich auslauft. Damit der Hintergrund durchscheint, stellen
Sie die Ebenendeckkraft auf 60 % ein.

Wenn Sie die dariiber liegende Ebene zwischenzeitlich ausblenden, kon-
nen Sie die Wirkung im Bild sehen. Sieht schon fast wie ein Schatten aus,

121



KAPITEL 4

nicht wahr? Nach der Begutachtung konnen Sie die dartiber liegende E-
bene wieder einblenden.
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Andern der Ebenendeckkraft und der weich auslaufende Schatten

Ebenen verzerren

Nun soll der Unterschied zum Schlagschatten-Effekt zum Einsatz kommen.
Im Mendi Bearbeiten/Transformieren finden Sie verschiedene Funktionen,
mit denen Sie Ebenen verandern kénnen.
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Auch wenn dort die Funktion Perspektivisch verzerren enthalten ist: Wir
wollen die effektivere und leichter zu bedienende Funktion Bearbei-
ten/Frei transformieren verwenden, die Sie auch tiber die Tastenkombi-

nation erreichen.

Da wir nach dem Aufruf dieser Funktion ,iiber den Dokumentrand hin-
aus” arbeiten wollen, sollte zundchst die DarstellungsgroBe reduziert
werden. Rufen Sie dazu aus der Werkzeugleiste das Zoom-Werkzeug auf.

Achten Sie darauf in der Optionen-Leiste die Option FenstergréBSe anpas-
senzu deaktivieren.

Damit sorgen Sie dafir, dass das Dokumentfenster so groB bleibt, wie es
ist — das Bild wird aber verkleinert. Um die DarstellungsgréBe zu verklei-
nern, klicken Sie mit gedriickter (Alt}- Taste in das Bild.

Wenn Sie dann die Frei Transformieren-Funktion aufrufen, erscheint ein
Rahmen mit acht Markierungspunkten — an jeder Ecke einer und jeweils
einer an den Kanten. Beim Rahmen wird die weiteste Ausdehnung der E-
bene bericksichtigt.
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Der Rahmen zum freien Transformieren

Wenn Sie den Mauszeiger iiber einen der Eckmarkierungspunkte halten,
zeigt ein Symbol an, dass die Ebene skaliert werden kann. Mit den mittle-
ren Markierungspunkten konnen Sie die Ebene in der Hohe und Breite
dehnen.

Driicken Sie zusitzlich die (Strg)-Taste, kdnnen Sie die Eckpunkte einzeln
verziehen — an den mittleren Punkten wird die Ebene damit geneigt.

Die Neigungsmoglichkeit wollen wir verwenden. Klicken Sie also auf den
oberen mittleren Markierungspunkt und verziehen Sie ihn mit gedriick-
ter (Strg}-Taste nach links unten. AnschlieBend verbreitern wir die Ebene
etwas nach rechts. Das erledigen Sie durch Verziehen des mittleren rech-
ten Markierungspunkts ohne zusatzliches Driicken einer Taste.

Verzerren des Schattens

Nachdem wir die Eckmarkierungspunkte auch einzeln mit gedriickter
(Strg}- Taste verzogen haben, ergibt sich die folgende Darstellung. Um die
Transformation endgiiltig zuzuweisen, kénnen Sie beispielsweise doppelt
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in den Markierungsrahmen klicken. Oder Sie verwenden in der Optio-
nen-Leiste das Bestitigungssymbol — oder Sie driicken einfach die (Enter)-
Taste.

Die fertige Ebenentransformation

Praktisch sind auch die Eingabefelder der Optionen-Leiste, mit denen Sie
die Transformationswerte nummerisch exakt eingeben kénnen. Die von
uns verwendeten Werte sehen Sie in der folgenden Abbildung:

ll}j| §§§ %: 1876 px MY [413.2 85 g find.13 @H [s2.22¢ ‘ = 3 B | ZHfzzz  cwloo s ‘

Die verwendeten Einstellungen

Nach dem Bestatigen der Transformation werden die Pixel der Ebene
neu berechnet — in der Methode, die Sie in den Voreinstellungen ange-
geben haben. Hoffentlich haben Sie dort, wie empfohlen, die beste Quali-
tat eingestellt: die bikubische Interpolation.

Hinweis Verinderung erst nach dem Bestitigen

Solange Sie die Markierungspunkte ,hin- und herschieben” ohne die
Transformation zu bestdtigen, passiert mit den Pixeln der Ebene nichts.
Sie werden erst nach der Bestatigung neu berechnet. Verwenden Sie da-
nach aber die Transformationsfunktion ein weiteres Mal, wird dies negati-
ve Auswirkungen auf die Bildqualitdt haben.

4.4 Ebeneneffekte anwenden

Ein klein wenig soll die ,Plastizitat” der Figur noch gesteigert werden. Da-
zu verwenden wir die in der aktuellen Photoshop-Version véllig neu auf-
bereiteten Ebeneneffekte.
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n Um das Dialogfeld fiir die Ebeneneffekte aufzurufen, haben Sie verschie-
dene Moglichkeiten. Einerseits konnen Sie die Meniifunktion Ebe-
ne/Ebenenstil/Schein nach auSen verwenden. Oder Sie klicken im £be-
nen-Palettenfenster auf das erste Symbol in der FuBzeile. In dem Mend,
das Sie damit &ffnen, finden Sie die verfiigbaren Effekte ebenfalls.

Schneller klappt es aber, wenn Sie einfach doppelt auf den Eintrag der E-
bene klicken, die Sie mit einem Effekt versehen wollen.

=]
Ebenen ', Kandle . Pfad (M Ebnnnn 9 vansin 9 oean
Fllloptionen. ..
|Morrmal | Deckkraft: [100% |v [fiea
Fderen: T T T+ Tl g R,
—  Schatten nachii
= |[F Elmne 1 Kopie . £ Schein nach : 5
R ‘h _ sthein nachinnen...
,g‘l— EEhE"E' |§ Abgeflachte Kante und Relief ...
_ dlanz..
Farbiberlagerung
Ebene 3
,g‘l— 5 s |§ vetlaufsiberlagerung. ..
" Musteriberlagerung. ..
,g‘l— EEhE"E 2 = |§ Kontur...
(@ Bofelalw] [} [ I | =

Aufruf der Ebenenstile

F1 Haben Sie das Dialogfeld mit einem Doppelklick gedffnet, markieren Sie
auf der linken Seite, welchen der Effekte Sie fiir die aktuelle Ebene ver-
wenden wollen. In unserem Fall ist dies der Schein nach auSen-Effekt.

E] Nach dem Aktivieren eines Effekts werden im rechten Teil des Dialog-

felds zunéchst Standardwerte vorgegeben, die sich - je nach ausgewahl-
tem Effekt — unterscheiden. Die folgende Abbildung zeigt die des Schein

nach aulSen-Effekts:
CETEE— &
fuchain
= o——— ]
e, Strstard S e | Arbrachen
I Sebageckatten Eebbrafl. = [~ il
I Schatten ik v ey —— %
1 Sichain nach sty o m| v ISR E e
| Hschainnachimnes |
T Abuchta Kb e et Flements .
(g O e |
I Strukhr Crmbe: (Wbl (7 Kagie
i Upbertien e [ %
T Favmwiomrey e p————— |
1 Warinatilbarigiriog At
T Mustaribustagaring
ik Hoohar m ™ cairun
[T
et [ %

Die Standardwerte des Schein nach aufSen-Effekts
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Die Wirkungen der einzelnen Optionen brauchen wir hier nicht detailliert
zu beschreiben: Wenn Sie ndmlich einen Moment mit dem Mauszeiger
liber einer Option verweilen, erscheint ein Hilfe-Schildchen mit einem
erlauternden Text.

Hinweis Sofortige Vorschau

AuBerdem konnen Sie auch einfach ,blind” mit den Optionen herumex-
perimentieren. Da die Wirkung im Bild sofort nach der Anderung eines
Werts angezeigt wird, kénnen Sie sich schnell einen Uberblick tiber die
Wirkung verschaffen.
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Fiir unser Beispiel haben wir die folgenden Werte verwendet.

— Schein nach auen
— Struktur

Eillmethade: [Insinanderkapieren 3
Deckkratt ——o— I %
§lorung:= 0 1

cWcEE

Technik: | eicher o
Uberfillen: f=————=x [y %
Grife: EF———1 [i0 px

Die eingestellten Effektwerte

Durch diesen Effekt wurde erreicht, dass die Figur von einem schmalen,
weich auslaufenden Rand umgeben wird - sie hebt sich so besser vom
Untergrund ab.

Das néchste Zwischenstadium
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4.5 Einstellungsebenen verwenden

Als letzte Optimierung des Bilds wollen wir lhnen einen weiteren Ebenen-
typ vorstellen: die Einstellungsebenen. Diese wollen wir verwenden, um
den Kontrast des neuen Hintergrunds und des Schattens zu erhéhen.

Dazu folgende Uberlegung: Sie kdnnten nun einfach eine Funktion des
Menlis Bild/Einstellen verwenden — beispielsweise Helligkeit/Kontrast o-
der Tonwertkorrektur. Nach dem Anwenden der Funktionen ist das Bild
endgiiltig verdndert. Sollen spater die Einstellungen eventuell noch veran-
dert werden, ist dies nicht mehr méglich.

Um flexibler arbeiten zu konnen, gibt es die praktischen Einstellungsebe-
nen. Sie verdndern das Bild nur voriibergehend. Soll die Veranderung wie-
der aufgehoben werden, 16schen Sie diese Ebene einfach. Natirlich ist
damit auch das nachtrégliche Andern von Werten méglich. Deshalb sollten
Sie diese Funktion immer dann einsetzen, wenn die betreffende Funktion
im Menii Ebene/Neue Einstellungsebene enthalten ist.

Hinweis Nicht alle Funktionen enthalten

Es sind zwar fast alle Funktionen des Meniis Bild/Einstellen dort vorhan-
den- auf einige Funktionen missen Sie aber verzichten. So ware es sehr
wiinschenswert, wenn dort auch die Filter aufgenommen wiirden. So ware
es praktisch, wenn wir bei unserem Beispiel nachtrdglich noch die Weich-
zeichnung des Hintergrunds oder die hinzugefiigten Stérungen dndern
konnten.

EJ] Markieren Sie nun die Ebene des Schattens. Dariiber soll ndmlich die
neue Einstellungsebene erstellt werden. Damit erreichen Sie, dass sich die
Einstellungsebene nicht auf die Figur, aber auf alle anderen darunter lie-
genden Ebenen auswirkt.

F1 Rufen Sie die Funktion £bene/Neue Einstellungsebene/Tonwertkorrek-
tur auf. Im folgenden Dialogfeld konnen Sie der Ebene einen Namen zu-
weisen. AuBerdem konnen Sie hier einstellen, ob der Ebeneneintrag far-
big unterlegt werden soll. Zusatzlich gibt es noch ein Listenfeld fiir den
Uberblendungsmodus und einen Regler fiir die Deckkraft der Ebene.

E] Nach dem Bestitigen wird das Tonwertkorrektur-Dialogfeld aufgerufen,
das Sie ja schon kennen gelernt haben.
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Den Kontrast der darunter liegenden Ebenen erhhen Sie, indem Sie die
beiden duleren Dreiecke nach innen ziehen. Oder tippen Sie in den Ein-
gabefeldern liber dem Histogramm einfach die von uns verwendeten
Werte ein:

Tonwertspreizung: Il 1 |,9 |214

F

Die Werte zum Erhéhen des Kontrasts

[ Damit ist das Endergebnis unseres Workshops erreicht. Das Bild hat sich
ganz schon verandert, nicht wahr?

Das Endergebnis

4.6 Ebenen tibersichtlich verwalten

Mit den vielen Arbeitsschritten dieses Workshops ist es ziemlich voll ge-
worden im Ebenen-Palettenfenster. Zur besseren Ubersichtlichkeit wollen
wir lhnen nun zum Abschluss des Workshops noch zeigen, wie Sie etwas
Ordnung in das Ebenen-Palettenfenster bringen. Dabei kommen wieder
interessante, neue Funktionen der aktuellen Photoshop-Version zum Ein-
satz.
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HE
Ebenen  Kandle 1, Pfad
[Normal =1 Deckkraft: 1002 [»]

Fiieren: T B9 T 4 T4 T @

| Ehene‘ Kopie 7 =

=
3 €3 Schein nach aupen

EE
Er gEbene1
]_‘|— EEhEnE 3

8|l

Die fertigen Ebenen des Bilds

EJ] Photoshop bietet jetzt die Mdglichkeit, Ebenen zu so genannten Sitzen

zusammenzustellen: Sie kénnen mehrere Ebenen in einem Ordner
verstauen.
Zum Erstellen eines neuen Ordners klicken Sie in der FuBleiste des Ebe-
nen-Palettenfensters auf das Ordnersymbol. Im folgenden Dialogfeld
lasst sich der Ordner dann benennen. Auch hier kdnnen Sie wieder eine
farbige Hervorhebung auswahlen.

Cm——— =
Narme: [Hintergunde emente ok |
Earbe: | [] ohne x| _#bbrechen

Kandle: VR MG VB

Benennen des Ordners

P31 Uber der aktuellen Ebene wird dann der neue Ordner eingefiigt. Er kann
mit dem Dreiecksymbol vor dem Eintrag ge6ffnet und geschlossen wer-
den.

B Ziehen Sie die Ebenen, die zusammengefasst werden sollen, mit gedriick-
ter Maustaste auf den Ordner. Damit werden sie verschoben. Verschie-
ben Sie auf diese Art alle Ebenen des Hintergrunds plus Schatten. Sie soll-
ten dann die nachfolgend in der Mitte abgebildete Situation im Ebenen-
Palettenfenster sehen.
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Wenn Sie nun alle Einzeleintrage (iber das Dreiecksymbol schlieBen, blei-

ben ganze drei Zeilen iibrig. So ist die Liste des Palettenfensters nicht
mehr unendlich lang.

Il E3| el 5
]

Hindurchwr... = Deckkratt: [ Hindurchwir... ¥ Deckkraft: [100% [*]
Fisiren: T L9 2 F 4 T @ Fderen: T Q8 T 3 T T @

o [E om0 ~ g
S _X @ D i

€3 Schein nach aufen
= gimu

8 |:|Tunwer« =1l 5 Ebene 3
= m{henei = = .E“"ez
8 8 I O 2 s e 8

Ein neuer Ordner und die verschobenen Ebenen

= E|
Ebenen ", Kanile L Ffad (]

[Hindurchewiv.. x| Deckkraft: [j00% [ @
Fideren: T B9 T 4 T4 T @

3 rEher\eH(npla o ] d

’g”_ b M Hintergundele...

L

4.7 Ebenen effektiv ineinander
kopieren
Im zweiten Workshop dieses Kapitels wollen wir die gerade erlernten Ebe-

nenmoglichkeiten auf ein anderes Beispiel libertragen. Dazu haben wir uns
zwei verschiedene Ausgangsbilder ausgesucht.

Die beiden Ausgangsmotive dieses Workshops

Das zweite Igel-Motiv soll verwendet werden, um es in den Stein ,einzu-
kopieren”. Das Ergebnis sieht dann wie ein Stein aus, auf den das Igel-
Motiv ,aufgemalt” ist. Laden Sie dazu zundchst die beiden Vorlagen auf
die Photoshop-Arbeitsfliche. Da die Fotos bereits in optimaler Qualitat
vorliegen, sind keine weiteren Vorarbeiten notwendig. Klar, dass Sie in
dem folgenden Workshop auch wieder einige Photoshop-Funktionen ken-
nen lernen werden, die bisher noch nicht verwendet wurden.
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Freistellen des ersten Motivs

Im ersten Arbeitsschritt des Workshops muss das Igel-Foto wieder freige-
stellt werden — der Hintergrund wird wieder nicht benétigt. Die dazu
notwendigen Arbeitsschritte sind bereits bekannt. Deshalb schildern wir
nun nur noch die ,Kurzform”.

n Auch, wenn in diesem Fall die Farben der Figur dem Hintergrund ahnli-
cher sind, bietet sich dennoch wieder das Zauberstab-Werkzeug an. Dazu
stellen Sie in der Optionen-Leiste die folgenden Werte ein.

l LS ‘ nm@ ‘ Toleranz: |25 I¥ Glatten ¥ Benachbart [ dlle Ebenen sinbezishen

Die verwendeten Einstellungen

F1 Klicken Sie mit dem Zauberstab-Werkzeug auf die nachfolgend abgebil-
dete Stelle im Bild — sie eignet sich besonders gut, um gleich viele Farbto-
ne auf einmal in die Auswahl aufzunehmen. Damit sollten Sie den folgen-
den Auswahlbereich erhalten, der nun noch erweitert werden muss.

el Lt T0% (RGE)

Die erste Auswah!
E] Klicken Sie die verbleibenden Bereiche des Hintergrunds an. Beachten Sie,
dass dabei der Hinzufiigen-Modus aktiv ist.

Wechseln Sie dazu zum Kanéle-Palettenfenster. Am Ende der Auflistung
finden Sie unsere Maske. Klicken Sie die Maske mit gedriickter (Strg}
Taste an, um sie zu laden.
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Bilder zuschneiden und drehen

Nun muss erst einmal das andere Bild vorbereitet werden. Das Bild des
Steins hat zuviel Umfeld und auBerdem soll es gedreht werden. Diese bei-
den Aufgaben kénnen Sie in einem Arbeitsgang erledigen:
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Rufen Sie dazu das Freistellungs-Werkzeug aus der Werkzeugleiste auf.
Ziehen Sie damit einen Rahmen auf — ungefahr so, wie Sie es im folgen-
den Bild sehen:

Freistellen des Bilds

Wenn Sie den Mauszeiger neben einen der Eckmarkierungspunkte hal-
ten, sehen Sie ein Rotationssymbol. Klicken Sie dann und halten Sie die
linke Maustaste gedriickt.

Sie kénnen nun den Markierungsrahmen mit gedriickter Maustaste ver-
drehen. Sie sollten dann ungefahr das folgende Stadium erreichen.

Der gedrehte Markierungsrahmen
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E] AnschlieBend miissen die AusmaRe des Rahmens wieder korrigiert wer-
den. Dazu kdnnen Sie wahlweise die Skalierungsmaglichkeit an den Ecken
oder die Dehnungsvariante iiber die mittleren Markierungspunkte ver-
wenden, sodass sich folgendes Bild ergibt.

Der korrigierte Markierungsrahmen

E] Klicken Sie die Bestitigungs-Schaltfliche in der Optionen-Leiste zum Zu-
schneiden des Bilds an. Danach muss das Bild noch gedreht werden. Ver-
wenden Sie dazu die Funktion Bild/Arbeitsfldche drehen,/90° im UZS.

T SteinHE @ 50% (RGE)

Das zugeschnittene Bild wird gedreht

B Nachdem das Bild nun die richtige Position hat, konnen Sie gegebenen-
falls noch die BildgroBe mit Bild/BildgroBe anpassen.

4 Sicherlich haben Sie bemerkt, dass das Bild nun einen Fehler aufweist: In
der unteren rechten Ecke ist ein schwarzer Fleck zu sehen. Der entstand
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durch den aus dem Bild herausragenden Markierungsrahmen beim Dre-
hen des Bilds.

Da Photoshop das Bild ja nicht ,frei ergdanzen” kann, wurde diese Flache
mit der aktuellen Hintergrundfarbe gefiillt. Dieses Manko soll nun beho-
ben werden.

Bildfehler mit dem Kopierstempel-Werkzeug beheben

Zur Korrektur von Bildfehlern wird das Kopierstempel-Werkzeug aus der
Werkzeugleiste verwendet, das Sie auch tiber die (S)-Taste erreichen. Es ist
eines der am meisten benutzten Retusche-Werkzeuge.

Die Wirkungsweise ist einfach: Sie konnen defekte Bildpartien im eigentli-
chen Sinne nicht ,reparieren” — aber Sie kénnen diese Stellen mit anderen
Stellen desselben Bilds ,libermalen”. Um das zu erreichen, miissen Sie wie
folgt vorgehen:
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Nach dem Aufruf des Werkzeugs finden Sie in der Optionen-Leiste die
folgenden Einstellungen:

l &2 | Finsel: I_B

Die Optionen des Kopierstempel-Werkzeugs

Modus: |Hormal - Deckkr.: [100% [+]

¥ Ausgerichtet [~ Alle Ebenen einbeziehen

Stellen Sie hier zunéchst die GréRe der Werkzeugspitze ein. Offnen Sie
dazu mit einem Klick auf das Pfeilsymbol die Vorlagensammlung der
Werkzeugspitzen. Auch hier werden wieder viele verschiedene Muster
mitgeliefert, die Sie tber das Pfeilmenl mit weiteren Werkzeugspitzen-
Sétzen ergénzen kdnnen.

&2 | Pinsal
65

l...AG)
...

21 {2
LB NN
100 | 200 | 300

FaE AE

13| 4 | 59 =

Modusz: |Marmal =

,
55 o I

Die Standard-Werkzeugspitzen

In den Vorgaben finden Sie erst einmal einige Werkzeugspitzen mit ei-
nem harten Rand — danach folgen Werkzeugspitzen in verschiedenen
GroBen mit einem weichen Rand.
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Die richtige GroBe der Werkzeugspitze hangt von der Art des Bildfehlers
ab. In unserem Fall ist die GroBe von 65 Pixeln die richtige. Einen weichen
Rand sollten Sie wahlen, damit die Korrektur nicht so stark auffillt. Dabei
werden namlich die Rander mit dem Untergrund vermischt — die Korrek-
tur ist dadurch unauffalliger.

Bevor das Korrigieren losgeht, miissen Sie erst einmal die Stelle im Bild
bestimmen, die Sie zur Korrektur verwenden wollen — der Ursprungs-
punkt muss festgelegt werden. Klicken Sie dazu mit gedriickter (At} Taste
auf die Stelle, die kopiert werden soll. Ein kleines Dreieck im Stempel-
symbol ist dann zur Kenntlichmachung gefiillt.

Mit dem zweiten Mausklick beginnen Sie, die Ursprungsstelle an einen
anderen Ort zu libertragen. Haben Sie in der Optionen-Leiste die Option
Ausgerichtet aktiviert, bleibt der Abstand vom Ursprung zum Stempel
immer gleich, auch wenn Sie zwischendurch die Maustaste loslassen. Der
Ursprungspunkt wandert sozusagen mit. Der Ursprung wird beim Zeich-
nen durch ein Kreuz gekennzeichnet.

Malen Sie auf diese Art den schwarzen Fleck zu. Ob Sie dies durch , Tup-
fen” oder ,Malen” erledigen, ist egal. Sie sollten danach das folgende Er-
gebnis sehen:

Festlegen des Ursprungs und Kopieren des Bereichs - rechts das Ergebnis

Hinweis Ausgerichtet oder nicht ausgerichtet

Bei deaktivierter Ausgerichtet-Option bleibt der Abstand des Stempels
nur erhalten, solange Sie die Maustaste gedriickt halten. Bei jedem neuen
Ansetzen wird vom selben Ursprung weitergezeichnet. Mit diesem Ver-
fahren konnen Sie ein Element mehrfach im Bild verteilen.

E Damit sollten Sie nun das folgende Endergebnis des Stein-Bilds erhalten:
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Das fertig aufbereitete Bild

Auswahlbereiche in andere Bilder verschieben

Die Vorarbeiten beider Bilder sind nun erledigt - jetzt muss nur noch aus
zwei Bildern eines werden. Und das geht ganz leicht per Drag @ Drop-
Aktionen. Voraussetzung ist nur, dass Sie noch beide Bilder auf der Ar-
beitsflache ge6ffnet haben.

El Wechseln Sie zuriick zum Igel-Foto. Kehren Sie mit Auswahl/Auswahl
umkehren oder der Tastenkombination (Strg}{Umschalt}{1] den Auswahl-
bereich um, sodass nicht mehr der Hintergrund, sondern die Igel-Figur
ausgewahlt ist.

F1 Rufen Sie ein Auswahl-Werkzeug auf — welches ist dabei egal. Wenn Sie
die Tastenkombination driicken, sehen Sie das folgende veran-
derte Mauszeigersymbol. Dies zeigt an, dass der Bildinhalt der Auswahl
beim Verschieben dupliziert wird.

Duplizieren des Auswahlinhalts
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Das sehen Sie auch, wenn Sie nun den Mauszeiger verziehen. Dann wird
namlich beim Verschieben ein Duplikat sichtbar.

Der Auswahlbereich — samt Bildinhalt — kann nicht nur innerhalb eines
Bilds verschoben werden. Wenn Sie den Mauszeiger in das Stein-Bild zie-
hen, zeigt ein Plussymbol neben dem verdnderten Mauszeiger an, dass
hier ein Duplikat abgelegt werden kann.

el 1 @ 0% (RGH) gl x| | i ioein.1 & st ()

Verschieben der Auswahl
Nach dem Loslassen der Maustaste wird die Figur im Stein-Bild abgelegt
— Sie sehen die neue Situation nachfolgend.

Ein Blick in das £benen-Palettenfenster zeigt, dass automatisch eine neue
Ebene angelegt wurde, die nun bearbeitet werden soll.

= E
Ebenen  Kanile L Pfad )
[Mormal =] Deckieraft: 1002 [*]

Fieren: B T &' T T @

Die neue entstandene Ebene

Anpassen der Ebene

Um das Igel-Bild einzupassen, miissen Sie nun die neu entstandene Ebene
transformieren. Rufen Sie dazu mit (Strg}+{T) wieder die Fre/ transformie-
ren-Funktion auf.
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EJ Skalieren und verschieben Sie die Ebene so, wie es die folgende Abbil-
dung zeigt.

H

Um nun den Igel ,auf den Stein zu malen”, aktivieren Sie im Ebenern-
Palettenfenster den Luminanz-Uberblendungsmodus.

= E
Ebenen ™ Kandle L Prad S (1)

[ = | Ceckiraft: [io0s ]

Fidieren: T B T & T+ T @
=5

Einpassen der Igel-Ebene und Einstellen des Uberblendungsmodus

Das war’s — damit ist unser ,prahistorischer Stein” fertig. Ein sensationel-
ler Fund, oder?

Das Endergebnis
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5. Mit Farben arbeiten

5.1

52

CMYK-, RGB-, L*A*B- und HSB-Farbmodelle............ 140
Monitor und Drucker:

Unterschiedlicher Farbumfang — CMYK und RGB.......cccriiinn 140
L*A*B - Ein gerateunabhangiges Farbmodell 142
Ein Umwandlungs-Farbmodell 142
Die Farbregler-Palette 143
HSB-Farbmodell 143
Die weiteren Farbmodi 144
RGB-Modus fiir Monitore und Videogerate 144
CMYK-Modus fiir den Farbdruck 145
Die Separation — Zerlegung in vier Druckfarben......ccociiicne. 146

CMY-Farbe — Druck ohne Schwarz?
Vor fehlenden Farben warnen

Mehrkanalbilder: Bilder in ihre Kanéle zerlegen
Bilder mit indizierten Farben - ideal fiir das Internet
Bilder mit dem Duplex-Modus ténen
Der Graustufenmodus

In Graustufenbild umwandeln

Graufstufen mit dem Drucker
Automatische Umwandlung
Umwandlung durch Entséttigung der Farben
Mit RGB-Farbkanilen das Graustufenbild erzeugen.........ccccvrricees

Die CMYK-Farbkanale als Graustufenbild verwenden.......ccccevc. 155
Mehrere Kanéle koppeln 156
L*A*B nutzen 157
Bitmap-Modus - Schwarz und Wei 158
Muster Dither — GleichmaBige Muster zur Rasterung..........oe.. 159
Diffusion Dither — Zufllige Rasterung 160

In diesem Kapitel geht es bunt zu. Wir wollen nun kldren, was Farbe ist,
welche Farbmodelle es gibt und wie Sie mit den unterschiedlichen Farb-
modellen klarkommen. Auch bei diesem Thema gibt es viele Unsicherhei-
ten, obwohl auch hier die Grundregeln leicht zu verstehen sind.
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5.1 CMYK-, RGB-, L*A*B- und HSB-
Farbmodelle

Je nachdem, mit welchem Ausgabemedium Sie arbeiten, gibt es unter-
schiedliche Farbmodelle. So werden Vierfarbdrucke stets nach dem CMYK
(Cyan/Magenta/Yellow/Kontrast)-Farbmodell hergestellt. Diese Farben
entsprechen namlich den vier Druckfarben.

Bei dieser subtraktiven Farbmischung vermindert jede bedruckte Fliache
des Papiers dessen Reflexionsvermdgen. Werden alle Farben {ibereinander
gedruckt, reflektieren sie also kein Licht mehr. So entsteht die Farbe
Schwarz.

Im Gegensatz dazu arbeiten zum Beispiel Computermonitore nach dem
»additiven Farbmodell” RGB (Rot/Griin/Blau). Hier ist die Wirkung genau
umgekehrt. Je intensiver der Lichtstrahl ist, der durch die roten, griinen
und blauen Phosphorteilchen auf die Darstellungsflache des Monitors aus-
gestrahlt wird, umso weifer ist dieser Punkt. Ist der Lichtstrahl ,aus”, ent-
steht die Farbe Schwarz.

Monitor und Drucker: Unterschiedlicher Farbumfang -
CMYK und RGB

Als Farbumfang wird derjenige Bereich an Farben bezeichnet, der vom je-
weiligen Endgerdt (Monitor oder Drucker) dargestellt werden kann. Dabei
besitzt das CMYK-Farbmodell den kleinsten Farbumfang — das heiBt, in
diesem Farbmodell kdnnen die wenigsten Farben dargestellt werden. Far-
ben, die im CMYK-Farbmodell nicht vorkommen, kdnnen nicht gedruckt
werden. Es handelt sich um nicht-druckbare Farben.

Da diese Farben aber am Bildschirm angezeigt werden koénnen, entstehen
Probleme. Photoshop zeigt deshalb eine Warnung an, wenn Sie in einem
RGB-Bild Farben benutzen, die nicht gedruckt werden kénnen. Sie schal-
ten diese Farbumfang-Warnung liber das Menii Ansicht oder die Tasten-

kombination (Umschalt}+(Strg}+(Y) ein. Alle nicht-druckbaren Farben werden

im Bild dann farbig maskiert.

Die Problematik besteht natiirlich auch andersherum. Reines Cyan oder
reines Gelb lassen sich am Bildschirm nicht anzeigen, da diese Farben zwar
vom CMYK-Farbmodell erfasst werden, nicht aber vom RGB-Farbmodell.
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Die Kenntnis dieser Faktoren ist besonders wichtig. Stellen Sie sich folgen-
de Situation vor: Sie benutzen zum Kalibrieren ein Bild vom letzten Ur-
laub. Das Motiv ist zum Beispiel ein leuchtend roter Sonnenschirm vor
leuchtend blauem Himmel.

Nun versuchen Sie damit, Monitor und Drucker aufeinander abzustimmen
— zu kalibrieren. Sie werden nie zu einem akzeptablen Ergebnis kommen
konnen. Das liegt daran, dass leuchtendes Blau ebenso wie leuchtendes
Rot zu den nicht-druckbaren Farben gehért. Mit der Anzeige der Farbum-
fang-Warnung kdnnen Sie vorher beurteilen, welche Farben bei der Um-
wandlung in das CMYK-Farbformat entfallen.

Auf der anderen Seite miissen Sie bei der Monitorkalibrierung bedenken,
welche Farben vom Monitor nicht angezeigt werden konnen. Vergleichen
Sie die Cyan- oder die Gelb-Felder mit dem Monitorbild, werden Sie fest-
stellen, dass es keine Ubereinstimmung gibt.

Unabdingbare Voraussetzung fiir ein verwertbares Endergebnis bei der
Kalibrierung ist deshalb also das Verwenden eines geeigneten Motivs. Pho-
toshop liefert ein Testbild mit, das Sie auf der Photoshop-CD im Verzeich-
nis \ Zugaben\ Kalibrierungfinden. Sie sehen es nachfolgend abgebildet.
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Das mitgelieferte Kalibrierungsbild
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Welche Farbmodelle werden von Photoshop unterstiitzt? Beginnen wir
mit dem wichtigsten Farbmodell.

L*A*B - Ein gerdteunabhingiges Farbmodell

Seit 1931 gibt es das L*A*B-Farbmodell, das von der Commission Interna-
tionale d’Eclairage (CIE) zur internationalen Norm fiir das Messen von
Farben erklart wurde. Dieses Farbmodell arbeitet gerdteunabhangig und
erfasst weitestgehend den Farbumfang, den das menschliche Auge wahr-
nehmen kann. L*A*B-Farben bestehen aus einem Luminanz- (Helligkeits-)-
Kanal und zwei Kanélen fiir die chromatischen (Farb-) Werte. Im Kanal A
befinden sich die Farbnuancen von Griin bis Rot, im Kanal B die Farben
von Blau bis Gelb.

Interessant ist dieses Farbmodell besonders deshalb, weil es unter ande-
rem alle Farben des RGB- und des CMYK-Farbmodells enthalt. Deshalb ist
es flir die Umwandlung eines Bilds von einem Farbmodell in ein anderes
gut geeignet. Sie sehen nachfolgend schematisch dargestellt die Platzie-
rung der Farbmodelle im L*A*B-Farbraum. Am starksten wird der oben
liegende, blaugriine Farbbereich von den beiden anderen Farbmodellen
beschnitten.

L*A*B-Farbumfang

RGB-Farbumfang

CMYK-Farbumfang

Die drei gebrduchlichen Farbmodelle

Ein Umwandlungs-Farbmodell

Auch wenn Sie dieses Farbmodell vielleicht selten benutzen, ist es von
groBer Bedeutung. So wird es zum Beispiel von Photoshop intern genutzt,
wenn Bilder zwischen den Farbmodellen konvertiert werden.
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Es ist auBerdem gut geeignet, wenn Sie Photo-CD-Bilder in das CMYK- o-
der RGB-Format umwandeln wollen. Photo-CD-Bilder arbeiten namlich
nach einem eigenen Farbmodell, das auf eine gute Darstellung auf Fern-
sehmonitoren abgestimmt ist (YCC). Auch die Farben dieses Farbmodells
sind vollstandig im L*A*B-Modell enthalten.

Die Farbregler-Palette

In der Farbregler-Palette konnen Sie den Aufbau dieses Farbmodells gut
erkennen, wenn Sie die Vordergrundfarbe auf WeiR einstellen.
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Das L*A*B-Farbmodell in der Farbregler-Palette

| Fabregler

Sie sehen, dass im ersten Kanal die Helligkeit des Bilds ohne jegliche Farb-
information gespeichert ist. Dies wird bereits am Farbregler deutlich, da
dort nur eine Graustufenskala zu sehen ist.

Im zweiten Kanal sind die Farbnuancen von Griin bis Rot vorhanden, auch
dies ist an der Skala zu sehen. In der Mitte der Skala befindet sich WeiB,
das nach auBen in die jeweilige Farbe wechselt. Beim letzten Kanal ist der
Aufbau identisch. Hier sind aber die Farben Blau bis Gelb enthalten.

Im Farbbalken kénnen Sie diesen Farbmodus aufgrund der Zusammenset-
zung natiirlich nicht anzeigen.

HSB-Farbmodell

Ein weiteres Farbmodell, nach dem Sie Farben festlegen kdnnen, ist das
HSB-Farbmodell. Die Definition der Farben erfolgt hier in den Werten
Farbton (Hue), Sattigung (Saturation) und Helligkeit (Brightness).

Im Farbbalken kann dieser Farbmodus auch nicht angezeigt werden. Seine
Angaben beziehen sich auf den Farbkreis und sind daher in einem Farbbal-
ken nicht darstellbar.
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Mit dem ersten Regler legen Sie die Position der Farbe im Standard-
Farbkreis fest. Die Eingabe erfolgt deshalb in Grad und ist natiirlich von 0
bis 360 Grad méglich. Die Sdttigung bestimmt die Reinheit einer Farbe. Je
mehr Weil Sie einer Farbe beimischen, umso weniger gesattigt ist die Far-
be. Die Eingabe erfolgt in Prozentwerten von 0 bis 100. Der letzte Regler
ist fiir die Helligkeit des Farbtons zustidndig. Bei 0 % ist die Farbe Schwarz,
bei 100 % WeiR.

5.2 Die weiteren Farbmodi

Die unterschiedlichen Farbmodi, zwischen denen ein Bild konvertiert wer-
den kann, finden Sie im Menl Bild im Untermenii Modus. Neben den
Farbmodi sind dort auch Modi fiir Bilder mit einem Kanal enthalten. Fol-
gende Modi stehen zur Auswahl.

RGB-Modus fiir Monitore und Videogerite

Dieser Modus wird bei Bildern verwendet, die auf einem RGB-Gerét wie-
dergegeben werden, wie zum Beispiel einem Computermonitor, einem
Diabelichter oder einem Videogerdt. Da dieses Farbmodell fiir diese
Durchsichtgerite entwickelt wurde, sehen Sie auf lhrem Bildschirm auch
die korrekten Farben — er arbeitet ja auch nach dem RGB-System.

In vielen Fallen werden Sie es mit diesem Farbmodus zu tun haben. Hier
haben Sie auch alle Funktionen und Filter von Photoshop zum Bearbeiten
zur Verfligung. In anderen Modi stehen einige Funktionen dagegen nicht
bereit. Deshalb ist dies wohl auch der Farbmodus, der am haufigsten be-
nutzt wird.

Die drei Farben Rot, Griin und Blau, die dem RGB-Modus den Namen ge-
ben, bezeichnet man als Primarfarben. Werden zwei dieser Priméarfarben
gemischt, entstehen die Sekundarfarben.
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Mischung von Rot und Blau ergibt Magenta

Mischen Sie Rot und Griin, entsteht Gelb, bei der Mischung von Griin und
Blau Cyan. Rot und Blau ergeben Magenta. Eine Mischung aller drei Farben
ergibt Weil. Daher kommt auch der Name ,additive Farbmischung®. Stel-
len Sie auf allen drei Skalen denselben Wert ein, ergibt sich die ,Farbe”
Grau. Die Werteingaben erfolgen von 0 bis 255. 256 Farbnuancen sind pro
Farbe also moglich. Da das RGB-Bild aus den drei Farbkanélen besteht, er-
geben sich also 16,7 Millionen mégliche Farbnuancierungen (256 x 256 x
256). Diesen Modus nennt man deshalb auch TrueColor.

CMYK-Modus fiir den Farbdruck

Dieser Farbmodus wird nur fiir den Druck von Bildern bendtigt. Die Far-
ben Cyan, Magenta, Yellow und Schwarz — das K steht fiir Kontrast — ent-
sprechen den Druckfarben. Bei der Bearbeitung dieser Bilder entsteht bei
Photoshop ein grundlegendes Problem. Da Monitore ja nach dem RGB-
Prinzip arbeiten, konnen unter Umstanden nicht alle Farben auf dem Bild-
schirm angezeigt werden. Hier kdnnte man von nicht-anzeigbaren Farben
sprechen.

Photoshop umgeht dieses Problem dadurch, dass es die nicht-darstell-
baren Farben bei der Anzeige ersetzt. Die Daten in der Datei bleiben dabei
natlrlich erhalten. Die Qualitit der Anzeige kdnnen Sie in den Voreinstel-
lungen verdndern. Die Umrechnung fiir die Bildschirmanzeige kann ent-
weder schneller oder besser durchgefiihrt werden.

Mit der Funktion Ansicht/Farbproof kénnen Sie die Bildschirm-Umrech-
nung vornehmen, ohne dass die Daten des Bilds verdndert werden. Diese
Funktion ist auch mit dem Tastenkiirzel (Strg}+{(Y] zu erreichen. Stellen Sie
zuvor im Proof einrichten-Untermenii noch den CMYK Arbeitsfarbraum
ein. Fiir jede der vier Farben steht ein Farbregler im gleichnamigen Palet-
tenfenster zur Verfiigung. Die Angabe der Farbe erfolgt hier in Prozent-
werten. Sie legen damit fest, wie viel Prozent der Vollfarbe im Farbton
enthalten sind.
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Die Palette des CMYK-Modus
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Da CMYK-Bilder einen Graustufenkanal mehr besitzen, ist auch die Datei-
gréBe um ein Viertel groBer als bei einem RGB-Bild. Bei groBen Bildern du-
Bert sich dies auch durch eine geringere Arbeitsgeschwindigkeit. Der Ar-
beitsspeicher wird dabei starker in Anspruch genommen.

Es gibt einige Filter, die Sie in diesem Modus nicht einsetzen konnen. Dazu
gehoren unter anderem die Mal- und Zeichenfilter. Die kreativen Arbeiten
mit Photoshop werden dadurch natiirlich eingeschrankt.

Hinweis Vorsicht Umwandlung

Natiirlich kénnen Sie ein CMYK-Bild jederzeit in den RGB-Modus konver-
tieren, um alle Filter verwenden zu kénnen. Bedenken Sie dabei aber, dass
Umwandlungen immer eine Verschlechterung der Qualitdt nach sich zie-
hen.

Die Separation — Zerlegung in vier Druckfarben

Wenn Sie Bilder aus dem RGB-Modus in die vier Druckfarben umwandeln,
spricht man von Separation. Bei dieser Umwandlung werden alle Farben
ersetzt, die im CMYK-Farbmodell nicht existieren.

Fir die Umwandlung werden die Einstellungen verwendet, die Sie im Me-
nli Bearbeiten/Farbeinstellungen festgelegt haben. Sie wurden bereits
ausfihrlich in Kapitel 3 beschrieben.

Hinweis Vorarbeiten fiir die Separation

Um das willkiirliche Ersetzen von Farben bei der Separation zu umgehen,
sollten Sie dafiir sorgen, dass bereits vor dem Umwandeln alle nicht-
druckbaren Farben ,per Hand” entfernt wurden.
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CMY-Farbe — Druck ohne Schwarz?

Normalerweise misste sich nach unseren Beschreibungen die Farbe
Schwarz auch ohne die Komponente ,K” ergeben, da das Ubereinander-
drucken der drei anderen Farben ja zu Schwarz fiihren soll. Theoretisch ist
das auch richtig. Praktisch ist dieses Unterfangen aber nicht durchfiihrbar.
Beim Ubereinanderdrucken dieser Farben entsteht ein briunlicher Farb-
ton. AuBerdem spart der Einsatz von Schwarz auch Farbe, da der entspre-
chende Anteil Schwarz ja aus den Farben entfernt werden kann. Wir hat-
ten dieses Procedere bereits bei der Erlauterung der Voreinstellungen in
Kapitel 3.2 ausfiihrlich erldutert.

Interessanterweise konnen Sie im Farbwahler diese Wirkung auch nach-
vollziehen. Stellen Sie dort in den CMYK-Feldern einmal den Farbwert
100/100/100/0 ein, also theoretisch Schwarz.

Sie sehen, wo sich die Markierung der aktiven Farbe im Farbspektrum und
im Helligkeitsbalken befindet. Keinesfalls dort, wo man es zundchst ver-
mutet hdtte, ndmlich auf dem Helligkeitsbalken ganz unten, wo die dun-
kelsten Farben angeordnet sind. Probieren Sie {ibrigens auch einmal ande-
re Werte aus, zum Beispiel in der RGB-Eingabe 255/0/255, was norma-
lerweise 100 %-Magenta ergeben sollte. Tatsachlich ergibt sich aber ein
Wert von 39/63/0/0. Auch andersherum funktioniert’s nicht: So miissten
100/0/0/0 (Cyan) ja eigentlich im RGB-Modus 0/255/255 ergeben. Tat-
sachlich ist es aber ein Wert von 0/168/236. Hier erkennen Sie die Prob-
lematik der beiden unterschiedlichen Farbmodelle.
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Vor fehlenden Farben warnen

Dass nicht jede Farbe in jedem Farbmodell enthalten ist, wissen Sie ja be-
reits. Damit die Probleme beim automatischen Umwandeln reduziert
werden konnen, bietet Photoshop einige Hinweise auf diese Farben an.
Am sichersten ist es natiirlich, wenn Sie prinzipiell nur mit den Farben ar-
beiten, die in allen Farbmodellen enthalten sind. In der Praxis wird dies a-
ber wohl nicht méglich sein.

Wenn Sie sich im Farbwahler befinden, zeigt ein Warndreieck an, falls Sie
eine Farbe auswihlen, die im CMYK-Farbmodell nicht enthalten ist. Da-
runter befindet sich ein Farbfeld mit einer Ersatzfarbe.

Klicken Sie auf dieses Farbfeld, um die vorgeschlagene Farbe zu liberneh-
men. Wenn Sie im CMYK-Modus arbeiten und eine nicht-druckbare Farbe
auswahlen, ersetzt Photoshop diese Farbe automatisch mit dem Vorschlag,
falls Sie die Farbe im Bild anwenden, zum Beispiel um einen Strich zu ma-
len.
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Vorschlag einer Ersatzfarbe

In der Farbregler-Palette finden Sie ebenfalls dasselbe Warnschild mit der
vorgeschlagenen Ersatzfarbe. Auch hier reicht ein Klick auf das kleine
Farbfeld, um diese Farbe zur aktuellen Farbe zu bestimmen.

Hinweis Ersatzfarbe

Die vorgeschlagene Ersatzfarbe wird (ibrigens auch verwendet, wenn Sie
ein Bild von einem in ein anderes Farbmodell umwandeln.
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Mehrkanalbilder: Bilder in ihre Kanile zerlegen

Beim Mehrkanalmodus wird das aktuelle Bild in seine einzelnen Kanile
zerlegt. Die Kandle sind dann nicht mehr mit einer Farbinformation ge-
koppelt, es sind sozusagen lauter einzelne Graustufenbilder. Nach der
Umwandlung wird zunéchst nur ein Kanal angezeigt.

Demnach erscheint das Bild nach der Umwandlung auch in Graustufen.
Solange Sie keinen Kanal |6schen, ist eine Riickumwandlung noch méglich.
Léschen Sie einen Kanal eines RGB-, L*A*B- oder CMYK-Bilds, entsteht
automatisch ein Mehrkanalbild. Das Speichern solcher Mehrkanalbilder ist
nur im RAW- und im Photoshop-Dateiformat maglich.

Derartige Dateien konnen sinnvoll sein, wenn Sie nicht mit den CMYK-
Druckfarben drucken méchten, sondern mit anderen Sonderfarben. Ein
anderes Einsatzgebiet ist das Duplex-Verfahren.

] u Alpha 2 Strg+2
B 1

[ #lpha 3 Strg+3 _|
I e
Ein Mehrkanalbild

Bilder mit indizierten Farben — ideal fiir das Internet

Wir hatten bereits beschrieben, dass in jedem Graustufenkanal 256 Farb-
nuancen moglich sind. Farbe entstand bei den bisher vorgestellten Farb-
modi durch das Zusammensetzen mehrerer Graustufenkandle. Beim
Farbmodus /ndizierte Farben nutzt man diese moglichen Farbnuancen auf
eine andere Art.

In diesem Modus gibt es nur einen Kanal. Dadurch reduziert sich natiirlich
auch die DateigroéBe auf ein Drittel. In diesem einen Kanal werden nun a-
ber keine Graustufen, sondern Farben gespeichert. Diese 256 méglichen
Farben werden in einer Palette abgelegt, die verandert werden kann.

Zusdtzlicher Speicher kann gespart werden, wenn man die moglichen 256
Farben in der Palette nicht ausnutzt. Hinzu kommen noch die Kompressi-
onsmoglichkeiten. Der Nachteil besteht natiirlich in der verminderten
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Qualitat. Zur Darstellung von weichen Ubergéingen stehen nicht geniigend
Farben zur Verfiigung.

Hinweis Die Verwendung von GIF im World Wide Web

Durch das World Wide Web hat dieser Modus neuen Aufwind erfahren.
Eines der beiden Standard-Webdateiformate — das GIF89a-Format —
nimmt alle Bilder in diesem Modus auf. AuBerdem kommen indizierte
Farbbilder bei Windows-Filmen zum Einsatz — zum Beispiel beim FLC-
Dateiformat von Autodesk.

Bilder mit dem Duplex-Modus tonen

Mit diesem Modus kénnen Sie geténte Bilder erstellen. So lassen sich zum
Beispiel alte Fotos simulieren. Sie kennen sicherlich die sepiafarbenen
Schwarzweiffotos, die hdufig im Fotolabor produziert wurden. Diese las-
sen sich auch mit dem Duplex-Verfahren herstellen.

Im Druckgewerbe wird dieses Verfahren auch Duotone-Verfahren ge-
nannt. Voraussetzung fiir diesen Modus ist ein Graustufenbild. Liegt also
ein farbiges Bild vor, muss es zunachst konvertiert werden.

Der Duplex-Modus arbeitet mit vier Bildarten. Sie konnen wahlweise mit
einer Sonderfarbe arbeiten, die Verwendung von zwei Farben hei3t
Duplex, von drei Farben Triplex. Wird mit insgesamt vier Sonderfarben
gearbeitet, nennt sich die Bildart Quadruplex. Rufen Sie zunéchst das Dia-
logfeld Bild/Modus/Duplex auf. Im folgenden Dialog werden die Einstel-
lungen vorgenommen.

Duplex-Dptionen x|
Bildart: | Cuplex -
Abbrechen
Diruckfarbe 1: |Scnwarz
Laden
v

*ANTONE Process C

Druckfarbe 2: IZ |:| Speichern.

¥ Worschau
Druckfarie 3; |
Druckfarie d; I:‘ D |

Earbeniberdrucken.. | [

Die Duplex-Optionen
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Um einen leichten Einstieg zu erhalten, wollen wir zunéchst auf die Ein-
stellungen zuriickgreifen, die Photoshop vorgibt. Sie finden fiir die unter-
schiedlichen Bildarten einige Vorgaben — nach Bildarten in verschiedenen
Unterordnern sortiert — im Photoshop-Verzeichnis | Vorgaben\Duplex.
Die Duplex-Einstellungen werden mit der Dateiendung .ado gesichert.
Falls Sie Anderungen vornehmen, denken Sie daran, diese zu sichern, da-
mit Sie bei kommenden Arbeiten darauf zuriickgreifen konnen.

Hinweis Wahl des richtigen Motivs

Achten Sie darauf, dass Sie ein geeignetes Motiv fiir die Duplex-Bilder
auswahlen. Es sind alle Motive geeignet, die auch als SchwarzweiBbild gut
wirken. Normalerweise sind das Bilder, die ordentliche Kontraste aufwei-
sen. Ton-in-Ton-Bilder eignen sich fiir diese Methode nicht. Unser Motiv
ist ein Foto eines Fachwerkgebaudes.

Ein geeignetes Motiv

Obwobhl bei Duplex-Bildern mit mehreren Farben gearbeitet wird, gibt es
nur einen Kanal im Bild, wie ein Blick in das Kanéa/e-Fenster belegt.

¥
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Der Mehrkanalmodus
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Dass mit mehreren Farben in unterschiedlichen Kanédlen gearbeitet wird,
konnen Sie liber einen Umweg feststellen. Rufen Sie die Funktion
Bild/Modus/Mehrkanal auf, um die Kandle zu trennen. Im ersten Kanal
wird dann das SchwarzweiBbild angezeigt, im zweiten Kanal ist die Ténung
zu finden.

Hinweis Keine Umkehr méglich!

Leider ist es nicht moglich, aus dem Mehrkanalmodus zuriick zum
Duplex-Bild zu schalten. Nehmen Sie deshalb diesen Moduswechsel mit
dem Wiederherstellen-Befehl zurlick. Wenn dies nicht mehr maoglich ist,
missen Sie auf die Protokoll-Palette zuriickgreifen.

Der Graustufenmodus

Der Graustufenmodus wurde bereits beschrieben. Jedes Farbbild enthélt
in den einzelnen Farbkandlen ein Graustufenbild. Die DateigroRe betragt
nur ein Drittel eines RGB- oder L*A*B-Bilds und nur ein Viertel eines
CMYK-Bilds. 256 Grauabstufungen sind in einem Graustufenbild vorhan-
den.

Bei jedem Wechsel in einen anderen Farbmodus kdnnen Sie entscheiden,
ob die unterschiedlichen Ebenen — sofern vorhanden - auf die Hinter-
grundebene reduziert werden sollen.

In Graustufenbild umwandeln

Zu Zeiten der manuellen Fotografie war es eine wahre Kunst, Schwarz-
weiBbilder zu fotografieren und im eigenen Labor nachzubearbeiten. Dort
wurden unter anderem Farbfilter verwendet, um bestimmte Partien des
Bilds besonders hervorzuheben oder in den Hintergrund zu drangen.

Einer dhnlichen Methode kdnnen Sie sich auch in Photoshop bedienen. Es
gibt mehrere Moglichkeiten, Graustufenbilder zu erzeugen. Als Motiv ha-
ben wir ein Foto ausgesucht, an dem die unterschiedlichen Wirkungen be-
sonders gut zu erkennen sind. Beachten Sie einmal, wie deutlich sich die
verschiedenen Graustufenbilder voneinander unterscheiden — besonders
bei der Farbe des Autos.

152



MIT FARBEN ARBEITEN

Graufstufen mit dem Drucker

Die simpelste Methode, Graustufen zu erzeugen, besteht darin, das Bild
farbig in das Satzprogramm zu libernehmen und die Umwandlung des
Bilds dem Drucker zu iiberlassen. Dieser Prozess ist natiirlich nicht steuer-
bar und bietet auch nicht die optimale Qualitét.

Automatische Umwandlung

Dann konnen Sie natiirlich die zur Umwandlung vorgesehene Funktion
Bild/Modus/Graustufen verwenden, um die Farbinformationen - nach
einer Sicherheitsabfrage — von Photoshop in ein Graustufenbild zu tiber-
setzen.

Umwandlung mit der Funktion Graustufen

Auch bei diesem Verfahren haben Sie keinen Zugriff auf die Qualitat des
Ergebnisses.

Umwandlung durch Entsittigung der Farben

Schlechte — matte — Ergebnisse erzielen Sie, wenn Sie die Funktion
Bild/Einstellen/Séttigung verringern benutzen oder iiber Bild/Einstel-
len/Farbton/Séttigung die Sattigung auf -100 stellen, sodass nur noch
graue Farben vorhanden sind.

Mit dieser Variante erzielen Sie das folgende Ergebnis. Photoshop ver-
wendet die Informationen der einzelnen Farbkanile zu bestimmten An-
teilen, um die Graustufen zu errechnen. So flieBen die blauen Informatio-
nen eines RGB-Bilds weniger in die Umrechnung ein als die griinen Anteile.
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Umwandlung durch Entsdttigung

Mit RGB-Farbkandlen das Graustufenbild erzeugen

Sie sollten sich vor der Umwandlung auf jeden Fall einmal die einzelnen
Farbkanidle ansehen. Zuerst betrachten wir die Graustufenbilder eines
RGB-Bilds. Sie verandern damit deutlich die Bildwirkung des Schwarz-
weiBbilds. Wie Sie an den folgenden Bildern erkennen, dndert sich die
Bildinformation erheblich. Im Blau- und Griinkanal wirkt das Bild durch die
fast schwarze Farbe des Autos recht dramatisch. Der rote Kanal zeigt da-
gegen eher ein sehr helles Auto.

Die RGB-Kandile des Bilds. Von oben links nach unten: Rot, Griin und Blau
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Die CMYK-Farbkanaile als Graustufenbild verwenden

Fiir den nachsten Versuch wandeln wir das Ausgangsbild in den CMYK-
Modus um und trennen die Farbkanile erneut auf. Am einfachsten benut-
zen Sie dazu in der Kanéle-Palette die Funktion Kanéle teilen, die iber das
Pfeilmendi erreichbar ist.

Bei dieser Variante ergeben sich Bilder mit etwas anderer Wirkung. Der
Yellow-Kanal ist dabei als Einzelbild unbrauchbar. Die beiden anderen Er-
gebnisse wirken dunkler als die RGB-Varianten.

Im Cyan-Farbkanal wirkt das Bild kontrastreicher als zuvor im Rotkanal.
Genau umgekehrt ist es beim Magentakanal. Im Vergleich zum vorherigen
Griin- oder Blaukanal ist das Auto kontrastarmer.

Dass die Bilder dennoch irgendwie der RGB-Variante dhneln, liegt an dem
Rotton des Autos: Er setzt sich namlich aus viel Magenta und Yellow zu-
sammen. Der gleiche Farbton wird beim RGB-Farbmodell aus dem Zu-
sammenspiel von Griin und Blau erreicht.

Die CMY-Kandle von oben links nach unten: Cyan, Magenta und Yellow
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Hinweis Separationswerte umstellen

Bei der Umwandlung miissen Sie darauf achten, dass uber Bearbei-
ten/Farbeinstellungen im Listenfeld CMYK mit der Funktion Ejgenes
CMYKim Feld Schwarzaufbau Ohne eingestellt ist, damit alle Bildinforma-
tionen ausschlieRlich in den Farbkanalen verteilt werden.

Mehrere Kanile koppeln

Mit der Funktion Bild/Kanalberechnungen koénnen Sie zwei Graustufen-
kandle zusammenfassen. Dabei stehen die von den Ebenen bekannten
Malmodi zur Verfiigung. Wahlen Sie in den beiden Quelle-Feldern aus,
welche Kanile gekoppelt werden sollen. Neben dem Modus kdnnen Sie
noch die Deckkraft variieren. Unter Ziel stellen Sie ein, ob ein neuer Kanal
oder eine neue Datei mit dem entstehenden Ergebnis eingerichtet werden
soll.

Neben durchaus realistischen Ergebnissen konnen Sie mit diesem Verfah-
ren auch skurrile Bilder erzeugen, je nachdem, welchen Modus Sie zum U-

berblenden verwenden. Wir nutzen die folgenden Einstellungen fiir ein
Probebild.

5
T Quelle1: | ferrari tif Bl
Eberie; | Hirtergrund j Abbrechen
Kanal: | Grauwert ~| [ Umkehren ¥ Worschau
Quelle 2: | ferraritif j
Ebene: | Hintergrund j
Kanal: l‘h ™ Umkehren
N | ricoere |
Deckkraft: 100 9%
[~ Maske

zil. (TR =]

Zwei gekoppelte Kandile

Damit entstand das folgende, ganz anders anmutende Bild.
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Ein Schwarzweifbild durch Kanalberechnungen

L*A*B nutzen

Die Méglichkeiten von L*A*B wurden bereits angesprochen. In unserem
Beispiel entsteht das folgende Bild, wenn Sie den Helligkeitskanal dieses
Farbmodus benutzen. Das Ergebnis ist von den bisher vorgestellten Bei-
spielen das brillanteste. Die ,Farbe” des Autos ist hier in einem angeneh-
men mittleren Grauton vorhanden.

Verwendung des Helligkeitskanals

Interessant ist auch bei diesem Farbmodell die Koppelung des Helligkeits-
kanals mit einem der beiden anderen Kanile. Dazu verwenden wir die
nachfolgend gezeigten Einstellungen:
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5
[ Quelle 1: | Terrari.tif j —
Ebene: | Hintergrund | Abbrechen
Kanal: | Lab-Helligkeit | [~ Umkehren [¥ Morschau
Quelle 2 | ferraritif =l
Ebene: | Hintergrund j
Kanal ,ﬁ I~ Urnkehren
i Madus: [ neinanderkopieren ¥
Deckkraft: (100 %
[ Maske.

Ziel

[Meue Date| i

Koppelung von L*A*B-Kandlen

Die beiden Maoglichkeiten sehen Sie nachfolgend. Bei dem verwendeten
Beispielbild ist der Unterschied nur gering — bei anderen Bildern kann er
deutlicher ausfallen.

Koppelung mit dem a-Kanal (links) und dem b-Kanal

Bitmap-Modus — Schwarz und Weif3

Im Bitmap-Modus bestehen die Bilder — wie wir es auch vom Drucken her
kennen — nur noch aus zwei Farben: Schwarz und WeiB. Sie kénnen nur
Graustufenbilder in diesen Modus konvertieren. Ebenen oder Alphakanale
werden nicht unterstiitzt, sie werden nach einer Sicherheitsabfrage ge-
I6scht.

Im dem Dialogfeld finden Sie unterschiedliche Arten der Konvertierung.
Im Feld Ausgabe muss zuerst die Ausgabeauflosung festgelegt werden. Bei
Bitmap-Bildern sollte die Auflésung auf keinen Fall nachtraglich verandert
werden. Dabei wiirden ahnlich schlechte Ergebnisse entstehen wie bei den
indizierten Farben.

158



MIT FARBEN ARBEITEN

Der Schwellenwert

Mit diesem Verfahren werden schwarzweie Bilder erzeugt, die nur aus
schwarzen oder weien Flachen bestehen, es gibt keine Rasterung. Alle Pi-
xel des Bilds, deren Helligkeit 50 % {ibersteigt, werden schwarz eingefarbt,
der Rest wird weil.

Da diese Methode keine Steuerung des Endergebnisses erlaubt, ist es sinn-
voller, die Funktion Bild/Einstellen/Schwellenwert zu benutzen und das
Bild erst danach umzuwandeln. Mit dieser Funktion Idsst sich der Schwel-
lenwert variabel einstellen.

Schwellenwert j EI

Schwellenwert .

Abbrechen

IV orschau

Schwellenwert verdndern

Mit dem automatischen Verfahren erzielten wir bei unserem Bildbeispiel
das linke Ergebnis. Rechts steuerten wir den Schwellenwert tiber die Funk-
tion Bild/Einstellen/Schwellenwert mit dem zuvor gezeigten Wert.

Zwei Schwellenwert-Varianten

Muster Dither — GleichmiBige Muster zur Rasterung

Die anderen Optionen beziehen sich alle auf verschiedene Rasterarten.
Beim Muster-Raster entsteht ein gleichméBiges Muster. Sie kennen die
Variante schon von der Umwandlung in indizierte Farben. Dieses Raster ist
aufgrund seiner GleichmaBigkeit nicht sehr empfehlenswert.
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Das Muster-Dither

Diffusion Dither — Zufillige Rasterung

Eleganter sieht das Diffusionsraster aus, bei dem die Pixel unauffalliger
verteilt werden, das hdssliche Muster ist nicht zu erkennen. Die Punkte
werden per Zufallsverteilung im Bild angeordnet. Auch hier entspricht die
bessere Qualitat den Ergebnissen, die Sie bei der Umwandlung in indizier-
te Farben erreichen. Dort erlduterten wir die Griinde bereits eingehend.

Die Diffusionsrasterung

Tipp Nur im MaBstab 1:1 betrachten

Benutzen Sie zum Betrachten der gerasterten Bilder nur die Bildschirm-
darstellung Tatsachliche Pixel, die Sie Uber die Tastenkombination (Alt}+
(Strg+{(0] erreichen. In allen anderen DarstellungsgroRen ist das Bild un-
kenntlich.
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6. Tipps fiir Scanner und

L] o

Digitalkamera

6.1 Bilder mit verschiedenen Dateiformaten 6ffnen...... 1671
Unbekannte Dateiformate und -endungen 162
Bilder duplizieren 162

6.2 Bilder mit dem TWAIN-Modul in Photoshop
iibernehmen 163
Vorgaben einstellen 163
Korrekturméglichkeiten nutzen 164
Perfekte Scans mit dem SilverFast-Plug-In 165

6.3 Bilder aus der Digitalkamera 168
Import iiber die Zwischenablage 170

Bevor wir in Photoshop Bildveranderungen vornehmen kénnen, muss erst
einmal ein Bild vorhanden sein. Nun gibt es unterschiedliche Verfahren,
Motive in Photoshop zu libernehmen. Wie Sie richtig scannen oder Bilder
tiber eine Digitalkamera in Photoshop nutzen kénnen, verraten wir lhnen
in diesem Kapitel.

6.1 Bilder mit verschiedenen
Dateiformaten 6ffnen

Uber den Befehl Datei/Offnen, der auch mit der Tastenkombination
(Strg)}+(O) aufgerufen werden kann, kdnnen Sie auf 22 verschiedene Datei-
formate zugreifen. Darunter sind alle wichtigen Formate wie etwa TIF,
TGA, PSD oder auch BMP. Wenn Sie das Dialogfeld ganz unkompliziert
6ffnen wollen, kénnen Sie auch doppelt auf die leere Arbeitsflache klicken.

AuBerdem sind auch professionelle Formate wie zum Beispiel das Scitex
CT-Format enthalten. Dieses Format wird von Highend-Scannern erstellt.
AuBerdem kdnnen Sie Filmstreifen 6ffnen, die in Adobe Premiere erstellt
wurden.

Wie in vielen Programmen inzwischen {iblich, konnen Sie mehrere Dateien
gleichzeitig 6ffnen. Markieren Sie zusammenhiangende Dateien mit der

(Umschalt}- Taste, nicht zusammenhangende mit der (Strg)-Taste.
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Sie kénnen sogar Dateien im EPS-Dateiformat 6ffnen. Dabei rechnet Pho-
toshop die als Vektoren vorliegenden Informationen in Pixelbilder um. Im
folgenden Dialogfeld konnen Sie die MaBe und das Farbmodell des neuen
Pixelbilds festlegen.

x
Bildorope: 37K —————————————————— oK |
Breite: [362 [ Pixel = :l T
Heihe: [257 [ Pixer =

Aufldsung: Iﬁ Pixel/Inch vi
Modus:lCM‘r‘K—Farhe vI

¥ Glatten W Proportionen erhalten

EPS-Dateien dffnen

Unbekannte Dateiformate und -endungen

Wenn Sie Dateien in einem unbekannten Format oder zum Beispiel ohne
Dateiendung vorliegen haben, kénnen Sie versuchen, den Befehl Offnen
als zu verwenden.

Beim Plattformwechsel zwischen Macintosh und Windows kénnten bei-
spielsweise solche Probleme auftreten. Geben Sie zundchst an, um welches
Format es sich handeln kénnte. Beginnen Sie lhre Versuche mit dem am
weitesten verbreiteten TIF-Format.

Bilder duplizieren

Mit der Funktion Bild/Bild duplizieren legen Sie ein Abbild des aktuellen
Bilds auf der Arbeitsflache an, das allerdings zundchst nicht gespeichert ist.
In dem Dialogfeld wird ein Name vorgeschlagen, der einen Bezug zum
Ausgangsbild hat. Falls mehrere Ebenen im Original enthalten sind, kén-
nen Sie entscheiden, ob diese auf die Hintergrundebene reduziert werden
sollen.

Ob Sie ein Bild bereits gespeichert haben, kdnnen Sie {ibrigens an der Ti-
telzeile des betreffenden Bilds erkennen. Steht dort die Namensbezeich-
nung des Bilds ohne Dateiendung, haben Sie noch keine Sicherung durch-
gefiihrt. Sie sehen diese Situation nachfolgend.
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ﬁ dame Kopie @ bb, 7% (Ebene 1

Ein ungespeichertes Bild

Tipp Duplikate gleich sichern

Wenn Sie ein Duplikat erstellen, sollten Sie es anschlieBend umgehend si-
chern. So kénnen Sie auch sichergehen, dass Sie zum Beispiel die Funktion
Zurtick zur letzten Version verwenden konnen, die sich auf die letzte
Speicherung bezieht.

6.2 Bilder mit dem TWAIN-Modul in
Photoshop tibernehmen

Sie kénnen direkt aus Photoshop scannen, wenn Sie einen TWAIN-
kompatiblen Scanner benutzen oder der Hersteller ein Photoshop-Plug-In
liefert.

Nach dem Starten des Scanners miissen Sie die Funktion Da-
tei/Importieren aufrufen, um dort das betreffende Gerat auszuwahlen.
Hier sind auch Digitalkameras aufgefiihnrt, wenn Sie diese iiber eine
TWAIN-Schnittstelle installiert haben.

Vorgaben einstellen

Je nach Typ des verwendeten Scanners stehen lhnen verschiedene Funkti-
onen zur Verfligung, wenn Sie die Scannersoftware starten. Da die verfiig-
baren Angaben sehr stark differieren, lassen sich nur wenige Hinweise ge-
ben. Informieren Sie sich im Scannerhandbuch iiber die Mdglichkeiten Ih-
rer Scansoftware.

Wichtigstes Kriterium ist die Angabe der Auflosung. Berticksichtigen Sie
bei der Auswahl der Auflésung die geplante AusgabegroRe. Sie haben ja
bereits erfahren, welche Schwierigkeiten auftreten kénnen, wenn Sie ein
Bild nachtraglich in der GréRe verandern miissen.
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4 FoknSnap 32 V2004 - TWAIN - C2\WINNTTwain_32\SHAI GFA: =1ml =]

- Ridinin - Grschuindighet -
Eingabe: 0107, 770, BA 58, H-3.99 7ol
Ausgebe B 558 H 3509 20 Grolle: 729 Mb
Worarsaih . Bl

Ein beliebiges Scanprogramm

Korrekturmaoglichkeiten nutzen

Falls Ihre Scannersoftware Einstellungsméglichkeiten besitzt, um zum Bei-
spiel Farben, Kontrast oder dhnliche Faktoren zu dndern, testen Sie ver-
schiedene Einstellungen.

Fertigen Sie dann Ausdrucke an und vergleichen Sie diese mit dem Aus-
gangsmaterial. Stellen Sie dann die Anderungen ein und wiederholen Sie
das Scannen der Vorlage und das Ausdrucken, bis der Druck weitestge-
hend mit dem Ausgangsmaterial identisch ist.

Verwenden Sie ein aussagekrdftiges Motiv, in dem viele verschiedene
Farbnuancen enthalten sind.

Versuchen Sie Bilder in jedem Fall mit mindestens 300 dpi einzuscannen,
wenn Sie die GroBe des Ausgangsmaterials erreichen wollen. Soll das Bild
sogar groBer ausgedruckt werden, sollten Sie es mit einer héheren Auflo-
sung einscannen.

Manche Scannerhersteller liefern gleich mehrere TWAIN-Treiber aus -
wie auch AGFA bei unserem Snapscan. Neben der zuvor gezeigten Soft-
ware ohne Einstellungsméglichkeiten wird auch noch ein professionelles
Programm mitgeliefert, bei dem Sie sehr viele verschiedene Optimierun-
gen vornehmen kénnen — Sie sehen es nachfolgend abgebildet.
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i FotoLook 32 ¥2.09.04 - TWAIN - C:\WINNT! Twain_324LOD| \AG -0l |
Datei Edit  Einstellungen  Yorgaben Optimierung  Hilfsprogramme

0| %(#(2[8(C|Dlul ¥ 8f= [ £ - |ufF 2[+[+[2] 5]

~ Woransicht
™ Festhalten
Modus: IFarbe RGB vI Grioke: Max. Flache ﬂ
Zol i)
et
Eingabe: |BDD ppi 'I
Skalierer: I 100 % VI
Bereich:
Tonkure: | Keing 'I
Scharfe: | Keine 'l
Entrasterr: I Feine 'I
Farbeffekt: | Keine 'I
100%
- ~ Bildinfa - Geschwindigkeit
Zoaom | Schiieben | Eingabe: x:0,04, 7,75, B:5.69, H: 386 Zall
Scannen Ausgabe: B:569, H:3.86 Zoll
Info | Woranzicht | Grauwertkarrektur B 100, G 100, B 100
Eingshe B8 G[12 B0 Ausgshe R (8 G2 B0  Grgbe 226Mb [

Ein aufwendiges TWAIN-Modul

Perfekte Scans mit dem SilverFast-Plug-In

Wenn Sie alle erdenklichen Optionen bereits beim Einscannen verwenden
wollen, konnte ein Plug-In-Modul fiir Sie interessant sein. Es stammt von
der Firma Lasersoft und heilt SilverFast. Dieses Modul ist fiir sehr viele
Scannertypen verfiigbar.

Das Plug-In-Modul wird nach erfolgreicher Installation tiber das Unterme-
nli Datei/Import aufgerufen. Wir wollen lhnen die Mdglichkeiten kurz an-
hand des Photo-CD-Moduls vorstellen.

Die Standardoberfliche des Moduls sehen Sie in der nachfolgenden Abbil-
dung.
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> SilverFast Photo CD Bild 26 [ <]
Scanmodus:| Normal o x| ® Vl%l [T M [
A 5 [B1 [T

Driginal:| Aufsicht x

G e
Scan-Typ| 24 bit Farbe - @ b L A {41 [a5 [37
Filter:| Unschéirfe Maski =

Fiahmen:| Speichern B ﬂﬂ """"""""""""""""""""""""""""

Bildtyp:| Standard = o -

Original Scal.%  Ausgabe

35 | [152 . [67 Lem]
]

ERRIEE ] 44 | lom|

Faster O-Faktor MEByte

)
oon|

. Photo
Silverfast co
aal— [ i
fitinen | SeanFiaE. | Beenden|

Das SilverFast Photo-CD-Scanmodul

Neben dem sehr iibersichtlichen und groBen Vorschaubild befinden sich
verschiedene Listenfelder. Dort kdnnen Sie zum Beispiel den Typ der Vor-
lage einstellen und so entsprechende automatische Optimierungen vorge-
ben.

Sobald Sie eine der Einstellungen verdndern, wird die Vorschau entspre-
chend angepasst.

Die Starke dieses Moduls liegt darin, dass Sie ganz gezielt Eingriff auf die
Einstellungen nehmen kénnen — das ist besonders fiir die Perfektionisten
interessant. Uber die Symbole {iber dem Vorschaubild &ffnen Sie zum Bei-
spiel die beiden folgenden Dialogfelder.

Im Experten Dialog, den Sie nachfolgend links sehen, kénnen Sie die ein-
zelnen Farbkandle gezielt verdndern, zum Beispiel um Farbstiche zu ver-
hindern oder Bildoptimierungen vorzunehmen.

Uber die Gradationskurve kdnnen Sie — wie aus Photoshop gewohnt - die
Lichter, Schatten und Mitteltone prazise steuern. Das dazugeh&rende Di-
alogfeld sehen Sie nachfolgend rechts.
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il I
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AR Feset I Abhluchl

Steuerung der Tonwerte

Fir die Farbsteuerung steht ein weiteres Dialogfeld zur Verfiigung. Im
nachfolgend links abgebildeten Dialogfeld kénnen Sie die Steuerung der
Farbwerte nummerisch exakt vornehmen oder (iber ein Kontextmeni mit
Begriffen wie ,Griin schwacher” oder ,Griin schmutziger” Einfluss auf die
Farbcharakteristik des Bilds nehmen. Uber die Optionen, die Sie rechts ab-
gebildet sehen, lassen sich globale Anderungen — wie zum Beispiel der
Gammawert — vornehmen.

Speichern. .. -

Lo | |

H &
: ‘

Plug & Play CMYK: |Kzin CHYK e
Manage ScanMon: | <K ein: >
Manage MorPit: | g, A
OK | Resst | Abbuch | | Reset | fbbruch |

Farbmodell CHY/RGE: £
Autapip MittelFaktar: ﬂ

Mateinhiten: [crm ~
Fiter Blndiabe) [weiss v
Densitometer Racls: [2 Preel -
OFektor [15 |
Banima Graation: [1.60 |

Auto Schwellwert Lichter: :‘ 2
Auta Schielwer Tieten: :| 0
Lishiersut % 2 Tielensuf % = 98

Prescan monochrom: [

Die selektive Farbkorrektur und die allgemeinen Optionen
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Die vielseitigen Optionen sind verlockend — fiir den Einsteiger ist das Plug-
In-Modul aufgrund der Komplexitdt jedoch eher ungeeignet.

6.3 Bilder aus der Digitalkamera

Immer beliebter werden momentan die Digitalkameras. Die Ubertragung
zum PC kann beispielsweise (iber den USB-Port erfolgen, wie es bei unse-
rer Beispielkamera — der Olympus CAMEDIA C-3000 — der Fall ist.

Bei anderen Herstellern erfolgt die Ubertragung vielleicht iiber den paral-
lelen Port. Informieren Sie sich auch hier im mitgelieferten Handbuch.

Der Kamera liegt ebenfalls eine Software bei, mit der die Bilder libertragen
werden konnen. Je nach Digitalkamera kann die Software (liber den
TWAIN-Treiber gesteuert werden oder nicht — wie bei der Olympus-
Kamera. In unserem Fall miissen Sie folgendermaRen vorgehen:

EJ Die zu unserer Kamera gehdrende Software heit OLYMPUS CAMEDIA
Master. Starten Sie das Programm, nachdem Sie die Kamera an den
Rechner angeschlossen und eingeschaltet haben.

Das Programm hat in unserem Beispiel gewisse Ahnlichkeit mit dem
Windows-Explorer und wird auch so dhnlich bedient:

&1 OLYMPUS CAMEDIA Master - [DCIMVIODOLYMP] 9 [= 3|
(% Datei Beabeiten Bld Kamera Ansicht Eenster Hife IRETE]
oHE|ES o HRET= s pooon% e BEE
=15 Arbeitsplatz -
e PR08Z144.JPG PE0B2145./PG PO0SZ146.JPG PEOEZ147.JPG
[ 5 DEM_C [C:) T
=153 OEM_D (0] h
(1 DATEN s
=1 Digi-Bilder
1 BILDEROT 2210.00 26.10.00 26.10.00 297000
(1 BILDERD2

(1 BILDERD3
(1 BILDERD4
(1 BILDERDS
(21 BILDERDE e
(1 BILDERO? 07.11.00 07.11.00 22.70.00 - 22.10.00
(1 BILDERDS
(1 BILDERDY PEO92152.PG PBOG2152.IPG PBO92154.PG PEO82155.0PG
=1 BILDER1D
(3 1112000
ot =l

&) OLYMPUS DIGITAL CAMERA 221000 200 227000

(21 DOM

PBOS2148.JPG PEOB2143.JPG PBO82150.JPG PBO82151.JPG

PROB2157.IPG PBOB2158.JPG

16.10.00 16.10.00

Bereit [Drdner enthél 25 Bilds:

Das Programm OLYMPUS CAMEDIA Master
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F1 Nach dem Markieren der Dateien brauchen Sie diese nur per Drag @
Drop in das gewiinschte Zielverzeichnis zu ziehen. Danach werden die
Bilder automatisch von der Digitalkamera auf die Festplatte geladen.

E] Wenn die Fotos iibertragen sind, kdnnen Sie diese in Photoshop wie ge-
wohnt 6ffnen und dort bearbeiten.

T ) Abeiiplatz z
A FE0EZ] 44.JFG PBO2145.PG
&3 DEM_CIE)
[ &3 DEM_D (D)
(2 DATEN
21-(] DigiBilder
© @ (1 BILDERD
g S:tgg;gg PEORZ1 4B.PG PEDBZ143.0FG,
(Z1 BILDERD4
-1 BILDERDS
(Z1 BILDEROE
-0 BILDERQ? 07.11.00
(Z1 BILDER D2 — .
(3 BILDEROY B0IE2IPG PEORZIS34PE

: a"m e
L mOragy | J@
" -

221000

{ @ =
=@ OLYMPUS DIGITAL CAMERA Po 221800
17 DOM -

Bilder per Drag er Drop iibertragen

E] Da Photoshop Drag @ Drop-Funktionen beherrscht, geht es aber auch
einfacher: Sie konnen namlich die Fotos auch gleich mit gedriickter linker
Maustaste in den Photoshop-Arbeitsbereich ziehen. Damit wird das Foto
von der Kamera geladen. Sie miissen es aber dann in Photoshop noch auf
der Festplatte speichern.

Tl EM Dngs Lipe Seect PR Vs Widow Heb
Ql F Fsige Windews Tefl [ igprn Pulies. | it Eitts | it e | ERt e | |

| = E QUYMPUS DIGITAL CAMERA
=71 D0H

Direktes Ablegen in Photoshop
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Tipp Drag & Drop-Funktionen

Da Photoshop Drag @ Drop-Funktionen beherrscht, konnen Sie Dateien
beispielsweise auch &ffnen, indem Sie diese aus dem Windows-Explorer in
den Photoshop-Arbeitsbereich ziehen. Dies ist eine sehr praktische und
schnelle Variante, zumal Sie auf diese Art auch gleich mehrere Dateien auf
einmal in Photoshop 6ffnen konnen.

Import iiber die Zwischenablage

Photoshop kann natiirlich auch Daten iiber die Windows-Zwischenablage
aufnehmen — dabei muss es sich nicht einmal um Grafiken handeln. Impor-
tieren Sie allerdings Texte, miissen Sie diese in ein Textobjekt einfiigen.

El Kopieren Sie mit im Ausgangsprogramm die gewiinschten Da-
ten in den Zwischenspeicher. Wir verwenden versuchsweise eine Grafik
aus CorelDRAW.

Wechseln Sie nun zu Photoshop und rufen Sie die Funktion Datei/Neu
auf. Photoshop schldgt in dem Dialogfeld automatisch passende Werte
fiir das Dokument vor. Sie kdnnen daher die Werte einfach mit OK be-
statigen.

Mame: [Ohne Titel-1

— Bildgripe: 562K

Eree: [33 [Peel =]

boe 55 [Pl ]

Auflosung: W ,m
Modus: lm

— Inhalt
el
" Hintergrundfarbe

' Transparent

Ein neues Dokument erstellen

F1 Photoshop erstellt nun ein neues, leeres Dokument in einem neuen Fens-
ter. Fligen Sie den Inhalt des Zwischenspeichers nun mit in das
leere Dokument ein.
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il Untitled-1 @ 100% [Loyes 1.0GD)

Die eingefiigte Corel-Grafik

Ein Blick in das Ebenen-Fenster zeigt, dass Photoshop automatisch eine
neue Ebene erstellt hat, auf der sich das eingefiigte Bild befindet.

=B
Ebenen , Kandle . Pfad D

[ormal  [7] Deckkraft: [1002 [¥]
Fideren: T B T & T+ T @
|§ |7 Layer 1 -
o [ Jore o

A== R

Die automatisch neu erstellte Ebene

4
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Das meiste, was wir bisher an Arbeiten durchgefiihrt haben, richtete sich
an den einzelnen Pixeln des Bilds aus. Mal haben wir mehrere, selten ein-
zelne Pixel bearbeitet. Dies gehort zur ,Mal”-Kategorie von Photoshop.
Daneben bietet Photoshop eine Funktion, die nach einem véllig anderen
Prinzip arbeitet — dem Vektorprinzip. Was hat es denn nun mit diesen
Pfaden auf sich?

7.1 Was Pfade ausmacht

Dass Bilder aus einzelnen Pixeln bestehen, wissen wir schon. Was bedeutet
das aber nun in der Praxis? Sehen wir uns einmal das nachfolgende Bild an.

Zwei Linien

Zwei Linien sind dort zu sehen — eine dickere und eine diinnere —, meint
man. Das Grundproblem ist allerdings nicht so einfach zu erkennen. Fiir
die Definition der oberen Linie sind exakt sechs Informationen nétig. Da-
mit ist der gesamte Verlauf der Kurve festgelegt. Um die untere Kurve zu
bestimmen, benétigt man dagegen 4.220 Informationen.

Ist ja auch klar, diese Linie ist ja auch viel dicker, kénnte man meinen. Aber
auch eine Linie gleicher Dicke wiirde deutlich mehr Pixel als die obere Li-
nie in Anspruch nehmen, namlich 230. Woher stammen nun diese Zahlen?
Die Ermittlung hat nichts mit Zauberei zu tun, sie ist klar nachzuvollziehen.

Sehen wir uns dazu eine weitere Abbildung an, die beinahe identisch ist.
Bei der oberen Linie handelt es sich um eine so genannte Vektorlinie. Sie
wird durch folgende Faktoren gebildet: den Anfangs- sowie den Endpunkt,
den mittleren Punkt, an dem die Kurve die Richtung dndert. Die zwei An-
kerpunkte bestimmen den Verlauf der Kurve. Die sechste Funktion wird in
Photoshop nicht benétigt, sie wird anders festgelegt, namlich die Informa-
tion liber das Aussehen der Kurve (Farbe und Dicke).
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Zwei unterschiedliche Kurven

Ganz anders sieht es dagegen bei unserer Pixelkurve aus. Die Anzahl der
einzelnen Pixel lasst sich tbrigens sehr leicht ermitteln. Dazu kann das
Histogramm verwendet werden, das uns schon oft informativ zur Seite
stand. Die Linie haben wir — natiirlich — auf einer eigenen Ebene gemalt.
Dadurch kdénnen wir sie auch als Auswahl laden. Im Histogramm werden
die Daten der aktuellen Auswahl angezeigt. So lasst sich ablesen, aus wie
vielen Pixeln die Linie besteht.

5
- Kanal: [ Luminanz =
I
Mittelwert: 78.09 Tonwert:
Std-Abweichung: 18,05 Haurigkeit:
Zentralwert: 71 Spreizung:
Pixel: 4220 Cache-Stufe: 1

Die Pixelanzahl

Worin sich Pixel- und Vektorbilder unterscheiden

Den ersten Unterschied haben wir also jetzt kennen gelernt. Gehen wir a-
ber einen Schritt weiter. Was passiert, wenn wir die Auflosung des Bilds
erhéhen, also zum Beispiel verdoppeln? Zundchst vervierfacht sich dabei
die Pixelanzahl.

Verdoppelte Auflosung
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Also bendtigt die untere Pixelkurve inzwischen ebenfalls die vierfache Pi-
xelanzahl, die obere Kurve besteht dagegen noch immer aus denselben
Informationen. Es wird lediglich eine neue Position fiir den Anfangs- und
den Endpixel vermerkt, alle anderen Informationen bleiben gleich. Dass
beim VergroBern eines Pixelbilds die Auflésung schlechter wird, wissen wir
schon, bei der Vektorlinie bleibt die Qualitat gleich.

Die Méglichkeiten der Pfade

Wie kommen Sie nun zu den Pfaden? Sie kénnen Auswahlbereiche in Pfa-
de umwandeln und umgekehrt, auBerdem konnen Sie Objekte, die Sie
zum Beispiel im Adobe Illustrator erzeugt haben, in Photoshop importie-
ren. Zusdtzlich lassen sich die Linienverldufe in Photoshop zeichnen - al-
lerdings ein aufwendiges Verfahren.

Das gesamte Dokument bleibt natiirlich in jedem Fall ein Pixelbild, deshalb
wird ein Bildbearbeitungsprogramm auch niemals den Komfort eines Vek-
torgrafikprogramms erreichen. Das beliebige Skalieren bleibt so mit
Nachteilen und QualitatseinbuBen verbunden. Es gibt aber einige Einsatz-
gebiete, bei denen Sie Vorteile bei der Arbeit mit Pfaden haben. Sehen wir
uns zunachst aber die Nachteile oder Probleme an, die entstehen kdnnen.

Wie sich Pixel und Vektoren vertragen

Vektoren und Pixelbilder vertragen sich nicht sehr gut. Sehen wir uns ein-
mal an, warum nicht. Den Aufbau von Pixelbildern kennen Sie: Um gezack-
te Rander bei Schrégen zu vermeiden, wird das so genannte Anti-Aliasing
eingesetzt: Pixel werden allmdhlich mit dem Untergrund vermischt.

Die Linie mit Anti-Aliasing

Photoshop kann Auswahlbereiche in Pfade umsetzen. Dabei kdnnen Sie
angeben, wie exakt die Abtastung erfolgen soll. Wenn Sie die Linie genau
libersetzen, erreichen Sie das links abgebildete Ergebnis.
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Die Vektorlinie passt sich mit diesem Wert relativ gut an die Linie an - sie
ist aber nicht deckungsgleich. Sie besteht aus lauter einzelnen Knoten-
punkten. Probieren wir nun aus, was mit einem hoheren Toleranzwert
passiert. Das Verstellen des Toleranzwerts erklaren wir spater in diesem
Kapitel. Das Ergebnis sehen Sie nachfolgend.

& PFAD.psd

."'n._.,l

]

Geringer Toleranzwert und ein hGherer Toleranzwert (rechts)

Dieses Ergebnis kann nicht befriedigen. Das Ergebnis wird ungenau, es
entsteht sogar eine falsche Form, da das Ende der Kurve félschlicherweise
dicker ist als die restliche Kurve. Beide Varianten fiihren also zu keinem
perfekten Ergebnis.

Pfade sind kein Allheilmittel

Versprechen Sie sich nicht zuviel von den Mdglichkeiten, die Sie durch
Pfade haben. Neben viel Arbeit beim Konstruieren gibt es wenige sinnvolle
Einsatzgebiete. Echte Vektoren und Pixelbilder kdnnen sich aufgrund der
vorgestellten Problematik nicht vertragen, das liegt in der Natur der Sache.
Das Ubertragen zwischen Pfaden und Auswahlbereichen muss immer mit
Qualitatsverlusten verbunden sein. Dennoch wollen wir uns nun anhand
eines Workshops die Funktionalitat genauer ansehen.

7.2 Fotos mit Vektorgrafiken
kombinieren

Fiir unseren Workshop wollen wir eine schicke Postkarte erstellen. Aus-
gangsbasis ist dabei das folgende Foto einer Musikbox. Das Bild ist bereits
fertig zugeschnitten und optimiert. Es hat die MaRe einer Postkarte: 10,5 x
14,8 cm. Dieses Foto soll nun mit verschiedenen Einstellungsebenen auf-
gepeppt werden. AuBerdem kommen Vektorobjekte und Textelemente
zum Einsatz.
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x
~ Pieimape 62—

Breite [Piel =] Abbrechen
pie: 74z [Prel 7] Auto
o Dateiorége
Breite: |10.5 cm =
Hohe: s [on <]
aufissng 300 [Pwelncn v

I™ Proportionen erhaten

I¥' Bild neuberechnen mit: | Bikubisch -

Die Vorlage

Klar, dass wir das Dokument hier nicht in der OriginalgréBe drucken kon-
nen — dann ware die Buchseite ja bereits ohne Text fast gefiillt. Deshalb
verwenden wir hier die Halfte der OriginalgroBe.

Bilder mit Strukturen iiberlagern

Als Erstes soll das Foto teilweise mit einer interessanten Struktur versehen
werden.

178

Rufen Sie die Funktion Ebene/Neue Fiillebene/Muster auf. Geben Sie
einen aussagekraftigen Namen an.

Wahlen Sie aus den Photoshop-Vorgaben die Struktur mit dem Namen
Glanzaus und stellen Sie eine Skalierung von 300 % ein.

Musterfiillung ) ﬂ
— Sealierung: o0 [v] % [
¥ i [v it Ebene verbinden Abbrechen
o [ An Lrsprung ausrichten

Die Einstellungen der Struktur

Nach dem Bestétigen sehen Sie im Ebenen-Palettenfenster einen Eintrag
mit zwei Vorschaubildern. Das rechte davon ist markiert. Es ist noch leer.
Dieses Vorschaubild zeigt den Inhalt der Ebenenmaske.
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= E

Ebenen “{, Kandle " Ffad | (b
INormaI =] Deckkraft: [1002% [*]
Fideren: T B9 T & T+ T @

Strukt..

Die neue Musterebene

Da beim Aufruf der Funktion nichts markiert war, ist diese Ebenenmaske
zunachst leer — sie ist weil. Deshalb tiberdeckt die Struktur das komplette
Bild. Sie kénnen aber mithilfe der Ebenenmaske Teile einer Ebene verde-
cken - das wollen wir nun machen.

Markieren Sie dazu das Verlaufswerkzeug und wahlen Sie aus den Vorga-
ben einen SchwarzweiBverlauf aus, falls er nicht bereits eingestellt ist.

Ziehen Sie den Verlauf von oben links nach unten rechts auf. Damit bleibt
die Textur unten rechts sichtbar — oben links ist sie aber transparent.

i e 14 @ 31.0% [Strubur tbeneranake) Aoz

= E3
Ebenen m ﬁ
[wraiches Lic.. =] Deckkraft: [1002 [+]

Fisieren: T B9 T 2 T+ T @

Die Musterebene wird transparent. Der Hintergrund wurde zur Kenntlichmachung aus-
geblendet

Mit eingeblendetem Hintergrund erhalten Sie nun das folgende erste
Zwischenstadium. Als Uberblendungs-Modus wurde fiir die Ebene tibri-
gens Weiches Licht eingestellt.
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Die eingesetzte Struktur

Vorgefertigte Formen verwenden

Eine Pfadfunktion haben Sie schon einmal kurz im ersten Kapitel kennen
gelernt: Photoshop bietet namlich einige vorgefertigte geometrische
Grundformen an. Sie erreichen diese tiber das Tastenkiirzel (U). In dem
Flyout-Menii finden Sie neben einem scharfkantigen Rechteck auch eines
mit abgerundeten Ecken. AuBerdem ist dort ein Ellipsen- und ein Polygon-
Werkzeug sowie ein Linienzeichner vorhanden. Besonders interessant ist
aber die letzte Option: Ejgene-Form.

Mit dem Eigene-Form-Werkzeug konnen Sie auf viele verschiedene mit-
gelieferte Grundformen zuriickgreifen. In der Bibliothek finden Sie bei-
spielsweise Sterne, Pfeile, Kreis- und Rechteckrahmen. Einige komplexere
Formen sind ebenfalls dabei. Eine davon bendtigen wir fiir unsere Grafik.
Zum Erstellen einer Form sind die folgenden Arbeitsschritte notwendig:

Nach dem Aufruf des Werkzeugs gibt es in der Optionen-Leiste die fol-
gs g P
genden Optionen:

lr‘ll@ll‘ DDOO\:'

Die Formen-Optionen

Form |EE| ‘ Ebenenstil Modus: [Normal > peckkr: [ions [v] |

F1 Uber die Optionen-Leiste kénnten Sie alternativ auch noch einmal das
gewlinschte Form-Werkzeug aussuchen. Klicken Sie auf das Form-
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Listenfeld, um die gewiinschte eigene Form aus den Vorgaben auszu-
wiahlen. In dem zusatzlichen Satz, den Sie tiber das Pfeilmenti laden kdn-
nen, finden Sie ein Handsymbol. Markieren Sie es.

Nach der Auswahl erkennen Sie iibrigens gleich an dem Schaltfléachen-
Symbol, welche Form ausgewahlt ist.

Weitere Optionen zum ausgewahlten Symbol erreichen Sie (iber ein
Fenster, das Sie mit einem Klick auf den Pfeil neben dem Ejgene-Form-
Symbol 6ffnen. Aktivieren Sie hier die Option Festgelegte Proportionen.
Damit bleibt das Original-Seitenverhéltnis der Form erhalten, wenn Sie
die Form zeichnen. AuBerdem konnten Sie hier auch eine festgelegte
GroRe fiir die Form einstellen.

OOy | Eber

. O ) ()| * * @ Eigene—Form-Optionen
. o e , - D " Ohne Einschrankungen
|0
-

% Festgelegte Proportionen

Ceigender Finger ™ Definierte Gripe

 Feste Gripe & | |

= [~ Wom Mittelpunkt auzs

AATX

T

Auswahl eines Symbols und die zusdtzlichen Optionen

Bevor Sie mit dem Zeichnen der Form beginnen, sollten Sie eine neue
Vordergrundfarbe einstellen, da diese zum Fiillen der neuen Form ver-
wendet wird. So sparen Sie sich das spatere Andern.

Da wir eine Farbe aus dem Bild verwenden wollen, rufen Sie nach dem
Markieren des Farbfelds fiir die Vordergrundfarbe das Pipetten-Werk-
zeug auf. Klicken Sie auf die nachfolgend gezeigte Stelle im Bild — wir be-
nétigen ndmlich einen rétlichen Farbton.

Aufnehmen einer Farbe

Markieren Sie nun wieder die Muster-Ebene, da die automatisch erstellte
neue Ebene gleich liber der aktuell markierten Ebene eingefiigt wird.
Damit automatisch eine neue Ebene fiir die Form erstellt wird, muss das
erste Symbol in der Optionen-Leiste aktiviert sein.
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Hinweis Falsche Farbe aufgenommen?

Sie sehen im Farbfeld der Vordergrundfarbe gar keinen Rotton, sondern
eine andere Farbe? Dann haben Sie wahrscheinlich die Musterebene im
Ebenen-Palettenfenster ausgewahlt. Klicken Sie auf die Hintergrundebene
und wiederholen Sie die Farbaufnahme.

Klicken Sie nun auf die Stelle, an der die Form beginnen soll, und halten
Sie die linke Maustaste gedriickt.

E Ziehen Sie die GroBe der Form mit gedriickter linker Maustaste auf.
Wahrenddessen wird eine Vorschaulinie angezeigt.

Wenn Sie die Maustaste loslassen, wird die Form gezeichnet und in der
eingestellten Vordergrundfarbe gefiillt.

Zeichnen einer freien Form

E] Ein Blick in das Ebenen-Palettenfenster zeigt, dass automatisch eine neue
Farbfiillungs-Ebene erstellt wurde, die mit einer Pfadmaskierung verse-
hen ist. Das erkennen Sie am rechten der beiden Vorschaubilder.

= B
Ebenen \ Kangle ,Prad ()
[rormal | Deckkraft: [loos [+]
Fisieren: T B9 T 4 T & I @

Die neue Farbfiillungs-Ebene

Pfade transformieren

Das Symbol wird etwas anders benétigt, als es zunachst konstruiert wurde.
So soll der Finger zum Beispiel nach links zeigen. Pfade bieten den Vorteil,
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dass sie jederzeit ohne Qualitdtsverlust verdndert werden konnen. Das ist
einer der wesentlichen Unterschiede zwischen Pixel- und Vektorgrafik.

El Der betreffende Pfad muss zunéchst einmal markiert werden. Dazu dient
das Pfadkomponenten-Auswahl-Werkzeug, das Sie in einem Flyout-
Menii finden. Sie kénnen alternativ dazu auch das (A}-Tastenkiirzel ver-
wenden.

F1 Kilicken Sie auf die Form. Dann werden die Knotenpunkte der Form ange-
zeigt. So erkennen Sie, dass diese Form ausgewahlt wurde.

E] Rufen Sie die Funktion Bearbeiten,/Pfad transformieren,/Horizontal spie-
gelnauf. Danach zeigt der Finger nach links.

Spiegeln der Form

Um die Form rotieren zu kdnnen, verwenden Sie nun die Funktion Bear-
beiten/Frei transformieren Pfad, die Sie auch mit der Tastenkombination
erreichen. Danach wird der Pfad von einem Markierungsrahmen
mit acht Markierungspunkten umgeben. Mit den Eckmarkierungspunk-
ten kdnnen Sie den Pfad skalieren, mit den mittleren dehnen. Halten Sie
den Mauszeiger etwas von einem Eckmarkierungspunkt entfernt, wird
der Rotationsmauszeiger angezeigt. Klicken Sie dann und halten Sie die
linke Maustaste gedrickt.

E] Drehen Sie den Pfad mit gedriickter Maustaste, sodass der Finger nach
oben zeigt. Wihrend des Verziehens wird ein Vorschaurahmen ange-
zeigt.

B

Verdrehen der Form
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B Ist die gewiinschte Drehung erreicht, lassen Sie die Maustaste wieder los.
Die Form kann danach noch verschoben werden. Klicken Sie dazu die
Form an und ziehen Sie diese mit gedriickter Maustaste an die gewiinsch-
te neue Position. Um die Veranderung zuzuweisen, klicken Sie doppelt in
den Markierungsrahmen oder driicken einfach die (Enter}- Taste.

Symbole aus Zeichensdtzen verwenden

Nun bendtigen wir als Nachstes einige Pfeile als grafische Elemente. Dazu
folgende Uberlegung: Natiirlich kénnten alle notwendigen Pfeile einzeln
als Pfade konstruiert werden — das wiirde aber eine Menge Arbeit ma-
chen. Hinzu kommt ein Manko der Pfade: Die Pfeile sollen aneinander ge-
reiht einen schwungvollen Bogen machen. Um das mit Pfaden zu realisie-
ren, ist viel Geschick und FleiBarbeit n&tig. Es gibt aber ein Verfahren, mit
dem sich diese Aufgabenstellung viel leichter umsetzen lasst.

In den meisten Zeichensdtzen gibt es namlich Symbole, die fiir die Aufga-
benstellung verwendet werden kénnen. So kann fiir einen Pfeil beispiels-
weise das >-Symbol verwendet werden — das ist in allen Zeichensatzen
vorhanden. Da Text verbogen werden kann, ist der schwungvolle Effekt e-
benfalls kein Problem.

EJ] Rufen Sie das Text-Werkzeug auf. Die Einstellungen kénnten Sie tiber die
Optionen-Leiste vornehmen. Da hier aber nicht alle von uns benétigten
Funktionen angeboten werden, ist es besser, wenn Sie iiber das Fenster-
Menti das Zeichen-Palettenfenster einblenden. Stellen Sie dort die abge-
bildeten Optionen ein:

F1 Tippen Sie nun auf der Arbeitsfliche zwdlfmal das >-Zeichen ein. Sie er-
reichen es bei diesem Schriftsatz am besten liber die Nummerntastatur.
Driicken Sie dazu die (Alt}-Taste und dann auf dem Nummernblock der
Tastatur die Zahlenfolge 0133.

1=l

Zeichen Y, Absatz
IZapiDingbats BT ;I IReguIar ;I

il [popt = Eg Jiautey |

A Ja = M s =

IT [o% I [o0s

L5 Ig ot Farbe:l

Die verwendeten Texteinstellungen und die eingetippte Zeichenfolge
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Bestitigen Sie die Eingabe iber das Hakensymbol in der Optionen-Leiste
oder rufen Sie ein anderes Werkzeug auf — beispielsweise das Verschie-
ben-Werkzeug. Auch damit wird der Text-Editier-Modus beendet.

Da Sie das Verschieben-Werkzeug schon aufgerufen haben, kénnen Sie
die Textebene gleich so verriicken, dass die Pfeile auf den zeigenden Fin-
ger ausgerichtet sind.

Die verschobene Textebene

Nach dem ,grafischen” Textelement wird nun noch ein Schriftzug bené-
tigt. Dafiir haben wir die nachfolgend abgebildeten Zeichen- und Absatz-
einstellungen verwendet.
=B =B
Zeichen _absatz N, () Absatz ()
R T
il faspt =] El;. Jsept -] ~= |0 pt =1 |o pt
Ay et <[ fo = —E |o Bt
A |120% T |?0% = |opt L= |opt
&% fopt Farbe:[ I7 Sibentrennung

Die verwendeten Einstellungen

Platzieren Sie den Schriftzug vorerst im unteren Bereich des Bilds — er
wird spater feinjustiert.

Der fertige Schriftzug
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Texte verbiegen

Beide Textebenen sollen nun verbogen werden, damit etwas mehr
Schwung in die Grafik kommt. Diese Funktion gehort zu den interessan-
testen Photoshop-Neuerungen.

n Markieren Sie zuerst die Textebene mit den Pfeilen — sie soll zuerst ver-
bogen werden.

= E

Ebenen Y, Kandle . Pfad " ()
[Mormal = | Deckkraft: 1002 [

Federen: 7 Q% F 4 T4 T @
@ r music everywhere ﬂ

B T

o [EpE
L= LSRR A

Markieren der ersten Ebene

F1 Rufen Sie die Funktion Ebene/Text/Verkriimmen auf. Stellen Sie in dem
Dialogfeld die abgebildeten Werte ein. Beachten Sie vor allem die Verzer-
rungseinstellungen, die dem Text den richtigen Schwung verleihen.

=l
Stil. Flagge -
- ek 5

* Horizontal  ertikal Abbrechen

Biequng: -100 %
::
Haorizontale Yerzerrung: -100 %

——————
‘ertikale Werzerrung, -21 %

—_

Die gewdbhlten Einstellungen

Hinweis Gleich richtig verschieben

Besonders praktisch: Wahrend Sie im Dialogfeld Wertdnderungen einge-
ben, werden diese sofort angepasst — aber nicht nur das: Sie konnen den
Schriftzug auch verschieben. Klicken Sie ihn dazu einfach an und ziehen
Sie ihn mit gedriickter linker Maustaste an die gewiinschte neue Position.
Diese Moglichkeit kann helfen, falls der Text durch die Verzerrungsein-
stellungen aus dem Bild rutscht.
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Nach dem Verschieben ergibt sich folgendes Bild — die Pfeile wurden
wieder so verschoben, dass die Spitze eines Pfeils auf den Finger zeigt.

Der verzerrte Symboltext

Fiir den zweiten Schriftzug haben wir andere Textverkriimmungs-
Einstellungen verwendet, die aber den Text ebenfalls so erscheinen las-
sen, als wiirde er in die Musikbox ,,wandern”. Sie sehen die verwendeten
Wert im folgenden linken Bild.

So ergibt sich das folgende neue Zwischenstadium. Schon ganz schén dy-
namisch, oder?

x
— Stil: | 1 Fisch >
¢ Haorieontal  Vertikal Abbrechen
Biegunq: +70 %
|

Horizantale ‘Yerzerrung 25 %

Tr

Wertikale Yerzerrung 10 %

o

Die Werte fiir den zweiten Schriftzug und das néchste Zwischenstadium
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Mit dem Zeichenstift Kurven zeichnen

Eine Pfadfunktion wurde bisher noch ausgelassen — sie macht auch am
meisten Arbeit ;—(. Mit dem Zeichenstift kdnnen Sie namlich freie Kurven-
verldufe zeichnen.

Die Werkzeuge zum freien Zeichnen werden ebenfalls in einem Flyout-
Menii angeboten. Die einzelnen Zeichenstift-Werkzeuge werden mit der
(P)-Taste aufgerufen.

Damit die Werkzeuge gut zu erkennen sind, haben wir fiir die folgenden
Arbeitsschritte voriibergehend die Hintergrundebene ausgeblendet. Mit
dem ersten Werkzeug — dem Zeichenstift — werden Kurven gezeichnet.
Die Knotenpunkte konnen spitz oder rund sein. Gehen Sie wie folgt vor:

EJ] In der Optionen-Leiste des Werkzeugs sollten Sie die folgenden Einstel-
lungen vornehmen:

| B

Die Optionen

¥ Auto. hinzuf./ldzchen ™ Gurnmiband

E Klicken Sie auf die Stelle, an der der Pfad beginnen soll. Sie sehen danach
einen Kasten, der den ersten Knotenpunkt symbolisiert. Zum Setzen des
Punkts reicht ein einfacher Mausklick. Danach kann die Maustaste wieder
losgelassen werden.

E] Klicken Sie auf die Stelle, an der Sie den zweiten Knoten platzieren wol-
len. Die beiden gesetzten Punkte werden nun mit einer Linie verbunden.
Die Strecke zwischen zwei Knotenpunkten bezeichnet man als Segment.
Wenn Sie beim Setzen des zweiten Punkts die (Umschalt}-Taste gedriickt
halten, erfolgt eine Beschrankung auf ein Vielfaches von 45°. So lassen
sich einfach winklige Teilstlicke erzeugen.

& i

Das erste Segment ist fertig
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Mit diesen beiden Arbeitsschritten haben Sie ein gerades Segment ge-
zeichnet. Diesen Pfad konnen Sie nun beliebig erweitern. Mit einem wei-
teren Mausklick wird der neue Punkt mit dem aktiven Punkt verbunden.

Die aktiven Knotenpunkte sind schwarz, inaktive Knotenpunkte unge-
fiillt. Jeder neu gezeichnete Knotenpunkt wird automatisch zum aktiven
Knotenpunkt.

Das nachste Segment soll eine Rundung haben. Dabei ist das Verfahren
etwas anders. Klicken Sie auf die Position, an der sich der nachste Kno-
tenpunkt befinden soll, halten Sie dieses Mal aber die Maustaste ge-
driickt.

Ziehen Sie jetzt den Knotenpunkt mit gedriickter Maustaste. Sie merken,
dass sich dabei die Form des Segments verandert. Je nachdem, wohin Sie
den Mauszeiger schieben, kdnnen Sie den Verlauf der Kurve beeinflussen.

Wenn Sie die Maustaste loslassen, wird der Knotenpunkt endgiiltig ge-
setzt. Jeder runde Knotenpunkt hat zwei so genannte Ankerpunkte, die
den Verlauf der Kurve bestimmen.

Soll der néchste Knotenpunkt wieder spitz werden, klicken Sie nur einmal
auf die gewiinschte Position.

]
K

Ein rundes Segment und der ndichste Eckpunkt

Stellen wir nun die geplante Form durch Setzen weiterer Punkte fertig.

Nun wollen wir den Pfad schlieBen. Im Gegensatz zu Auswahlbereichen
miissen Pfade allerdings nicht unbedingt geschlossen sein. Ein kleiner
Kreis neben dem Mauszeiger zeigt an, dass der Pfad an diesem Knoten-
punkt geschlossen wird.

Unser Pfad wird dann mit einem weiteren Klick geschlossen.
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P,

Ein Pfad wird geschlossen

Sehen wir uns nun an, welche Werkzeuge Photoshop zum Bearbeiten ei-
nes fertigen Pfads bereitstellt. Zuvor wollen wir aber den erstellten Pfad
unter einem neuen Namen sichern. Wechseln Sie dazu in die Pfad-Palette.

Sicher ist sicher: Pfade speichern

Alle Pfade, die Sie erstellen, werden zunichst als Arbeitspfade aufgenom-
men. Dies ist ein temporarer Pfad. Die Anzeige erfolgt dhnlich wie bei den
Ebenen. Jeder Pfad kann getrennt gesichert werden.

[=1=]
[ Everen | Kands | Prad 0

o
KRR N A )

Ein tempordrer Pfad

Klicken Sie doppelt auf das Vorschaubild des Pfads, um ein Dialogfeld zu
o6ffnen. Dort kénnen Sie den Namen des Pfads @ndern. Es wird standard-
maBig ein Name vorgeschlagen.

Wenn sich mehrere Pfade im Bild befinden, laden Sie den gewiinschten

Pfad einfach durch einen Klick auf das Vorschaubild.

Mit dem Direkt-Auswahl-Werkzeug Pfade bearbeiten

Um einen Pfad zu bearbeiten, miissen Sie Photoshop erst einmal mitteilen,
was Sie an dem Pfad verandern moéchten — die Position eines Punkts oder
den Verlauf der Kurve.
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Wie bei Vektorgrafikprogrammen (iblich, muss der betreffende Bereich
markiert werden. Die aktiven Elemente werden anders dargestellt. Zur
Auswahl des betreffenden Elements dient das Direkt-Auswahl-Werkzeug.

Welche Faktoren kénnen nun mit dem Direkt-Auswahl-Werkzeug geédn-
dert werden? Schauen wir uns die Mglichkeiten der Reihe nach an.

Den Pfad aktivieren

Ist nur die Linie des Pfads zu sehen, ist nichts aktiv. Sie sehen nachfolgend
den Mauszeiger des Direkt-Auswahl-Werkzeugs, ansonsten ist an dem
Pfad nichts markiert. Am Pfad kann in diesem Stadium nichts verandert
werden.

Nichts ist markiert

Ein Segment markieren

Klicken Sie auf ein Segment — also einen Bereich zwischen zwei Knoten-
punkten —, um es zu markieren. Sie erkennen die Markierung an dem An-
kerpunkt, der angezeigt wird, wenn es sich um ein rundes Segment han-
delt.

Es gibt unterschiedliche Arten, den Kurvenverlauf eines Segments zu an-
dern. Ziehen Sie zum Beispiel an dem markierten Ankerpunkt. Beobachten
Sie, wie sich der Verlauf der Kurve beim Verschieben des Ankerpunkts
verdndert.

b | b |

Ein markiertes Segment (links) und das Verschieben eines Ankerpunkts (rechts)
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Eine andere Maglichkeit besteht darin, einfach am Segment selbst zu zie-
hen. Der Ankerpunkt verdndert sich dabei automatisch mit. Die Stelle, an
der Sie das Segment anfassen, wird dabei verzogen, der restliche Kurven-
verlauf wird entsprechend angepasst.

Verziehen der Kurve

Hinweis Markierte Segmente lassen sich nicht erkennen

Woran erkenne ich ein markiertes, gerades Segment? Ganz einfach: gar
nicht. Ziehen Sie einfach an der Geraden, um sie zu verschieben, eine
Hervorhebung gibt es leider nicht. Wahrend des Verschiebens bemerken
Sie aber, welches Segment markiert wurde.

Einen Knotenpunkt markieren

Markieren Sie einen Knotenpunkt, wird er schwarz gefiillt hervorgehoben.
Gleichzeitig werden seine Ankerpunkte angezeigt.

Markierte Knotenpunkte lassen sich an beliebige neue Positionen ver-
schieben. Klicken Sie den Knotenpunkt an und verschieben Sie ihn an die
gewiinschte neue Stelle. Die Ankerpunkte bleiben dabei erhalten. Entspre-
chend der Verschiebung wird die Kurve neu angepasst.

b | b |

Ein markierter Knotenpunkt und ein verschobener Knotenpunkt
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Mehrere Knotenpunkte markieren

Auch zum Markieren mehrerer Knotenpunkte gibt es unterschiedliche Va-
rianten. Klicken Sie den ersten betreffenden Knotenpunkt an. Halten Sie
die (Umschalt)-Taste gedriickt und markieren Sie einen weiteren Knoten-
punkt. Klicken Sie so alle Knotenpunkte an, die Sie auswahlen méchten.

Ein anderes Verfahren sehen Sie nachfolgend in der rechten Abbildung.
Ziehen Sie einen rechteckigen Bereich mit dem Direkt-Auswahl-Werkzeug
auf. Alle Punkte, die innerhalb dieses Bereichs liegen, werden ausgewahlt.
Sie kénnen auch beide Verfahren koppeln. Erfassen Sie zum Beispiel die
ersten Punkte per Auswahlbereich und ergénzen Sie die Markierung mit
dem Anklicken weiterer Knotenpunkte. Denken Sie daran, die (Umschalt)-
Taste zu driicken.

Auswahl mehrerer Knotenpunkte

Tipp Markierung aller Punkte

Wollen Sie alle Knotenpunkte eines Pfads auf einmal auswahlen, klicken
Sie einen Knotenpunkt bei gedriickter (Alt)-Taste an.

Mehrere Knotenpunkte verschieben

Haben Sie alle Knotenpunkte markiert, konnen Sie den Pfad an irgendei-
ner Stelle ,anfassen” und ihn an eine neue Stelle im Bild ziehen.

Q

Verschieben mehrerer Knotenpunkte
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Praktisch ist, dass Sie zum prazisen Bewegen der markierten Knotenpunk-
te die Pfeiltasten der Tastatur benutzen kdénnen. Jeder Tastendruck be-
wegt die Markierung um einen Pixel. Halten Sie zusdtzlich die (Umschalt}-
Taste gedriickt, wird der Bereich bei jedem Tastendruck um 10 Pixel be-

wegt.

Tipp Duplizieren eines Pfads

Klicken Sie den Pfad an einer beliebigen Stelle an und halten Sie die (Alt-
Taste gedriickt. Verschieben Sie nun den Pfad. Beim Verschieben wird ein
Duplikat des Pfads erstellt. Das Original verbleibt an der alten Position.

Léschen von Knotenpunkten

Markierte Punkte und Segmente kénnen mit der (Entf}-Taste geloscht wer-
den. Je nachdem, was ausgewihlt ist, entstehen dann ,Lécher” im Pfad.

Da Pfade aber nicht geschlossen sein miissen, wirkt sich dies nicht nachtei-
lig aus. Bei diesem Verfahren werden nach dem Loschen automatisch die
verbleibenden Knotenpunkte markiert.

SchlieBen des Pfads

Wenn Sie den Pfad wieder schlieBen mochten, miissen Sie zunachst wie-
der den Zeichenstift auswahlen.

Klicken Sie dann auf den Anfangspunkt des Pfads. (Sie konnen natiirlich
auch den Endpunkt zuerst markieren.) Klicken Sie danach auf den zweiten
Punkt. Der Mauszeiger zeigt an, dass der Pfad nach dem Anklicken ge-
schlossen wird.

Kurven von Grund auf dindern

Wenn Sie an einer Stelle des Pfads die Kurve grundlegend verandern wol-
len, missen Sie dort einen neuen Knotenpunkt einfiigen. Wahlen Sie dazu
das Ankerpunkt-einfligen-Werkzeug.

Klicken Sie an die Stelle, an der ein neuer Knotenpunkt eingefligt werden
soll. Befindet sich der Mauszeiger liber Knoten- oder Ankerpunkten,
wechselt Photoshop automatisch zum Direkt-Auswahl-Werkzeug.
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Einfiigen eines neuen Ankerpunkts

Halten Sie nach dem Einfligen die Maustaste gedriickt, kdnnen Sie den
Kurvenverlauf sofort verandern. Fligen Sie auch auf dem Segment dariiber
einen neuen Knotenpunkt ein, die dann gemeinsam nach oben verschoben
werden kénnen.

Verschobene Knotenpunkte

Mit dem Ankerpunkt-léschen-Werkzeug arbeiten

Das Gegenteil bewirkt dieses Werkzeug. Anders als beim Léschen von
Knotenpunkten mit der (Entf}-Taste entstehen hierbei keine Lécher. Der
passende Mauszeiger erscheint nur, wenn Sie sich lber einem Knoten-
punkt befinden. An allen anderen Stellen wechselt Photoshop zum Direkt-
Auswahl-Werkzeug.

Nach dem Entfernen wird der Kurvenverlauf entsprechend der angren-
zenden Ankerpunkte angepasst. Sind die beiden angrenzenden Anker-
punkte Ecken, entsteht eine Gerade, andernfalls eine Kurve.

Von eckig nach rund und umgekehrt

Sie haben ja schon bemerkt, dass es zwei unterschiedliche Knotenpunktar-
ten gibt: eckige und runde Knotenpunkte. Die Umwandlung von einer in
die andere Art erfolgt mit dem Punkt-umwandeln-Werkzeug. Halten Sie
den Mauszeiger iiber einen Knotenpunkt, an allen anderen Stellen wech-
selt Photoshop zum Direkt-Auswahl-Werkzeug.
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Umwandeln eines Knotenpunkts

Sie sehen, dass der Knotenpunkt nun keine Ankerpunkte mehr hat, er ist
zur Ecke geworden. Der Knotenpunkt soll nun zuriickgewandelt werden.
Klicken Sie also mit dem Ankerpunkt-umwandeln-Werkzeug auf den
Punkt und halten Sie die Maustaste gedriickt. Ziehen Sie nun, um die Kno-
tenpunkte in die richtige Position zu bringen.

Zuriickgewandelter Knotenpunkt

Einseitige Gerade

Es miissen nicht immer beide Ankerpunkte eines Knotenpunkts symmet-
risch verschoben werden. Klicken Sie dazu mit dem Punkt-umwandeln-
Werkzeug auf einen der Griffpunkte und halten Sie die Maustaste ge-
driickt. Nun kann eine Seite der Kurve verdndert werden.

Umwandlung eines Griffpunkts und der spitze Knotenpunkt
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Tipp Symmetrie wiederherstellen

Um einseitig verzogene Ankerpunkte wieder symmetrisch anzuordnen,
klicken Sie auf den Knotenpunkt. Halten Sie die Maustaste gedriickt und
ziehen Sie die Kurve entsprechend auf. Dann wird die andere Seite ent-
sprechend angepasst — die Symmetrie ist wiederhergestellt. Ein Ziehen an
einem der Ankerpunkte beeinflusst nun wieder beide Ankerpunkte glei-
chermaRen.

Schleifen bilden

Wenn Sie eine Schleife bilden wollen, klicken Sie einen der Ankerpunkte
an und ziehen ihn auf die gegeniiberliegende Seite. Sie sehen die verander-
te Position des Mauszeigers in der folgenden Abbildung.

Eine Schleife

Freihdndige Kurven mit dem Freiform-Zeichenstift
zeichnen

Mit dem Freiform-Zeichenstift konnen Sie freie Kurvenverlaufe zeichnen —
wie Sie es bereits vom Lasso-Auswahl-Werkzeug her kennen. Da es aber
recht schwierig ist, mit der Maus freihdndig zu zeichnen, bleibt der Nutzen
dieses Werkzeugs zweifelhaft. Mit dem Wert Kurvenanpassungin der Op-
tionen-Leiste legen Sie fest, wie exakt Photoshop der Mausbewegung fol-
gen soll. Je héher der Wert, umso flieBender werden die Kurvenverlaufe -
dafiir entsprechen sie aber weniger der Mausbewegung.

Eine Freihandlinie
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Mit dem magnetischen Zeichenstift automatische Linien
zeichnen

Der magnetische Zeichenstift ist in dieser Photoshop-Version nicht mehr
als eigenstandiges Werkzeug zu finden. Er entspricht in seiner Funktionali-
tat dem Auswahl-Pendant. Auch hier werden Kontraste im Bild erkannt.
An den gefundenen Kanten wird dann die Linie platziert.

Dieses Werkzeug ist jetzt iiber die Optionen des Freiform-Zeichenstifts zu
erreichen.

Auch dieses Werkzeug ist nicht allzu bedeutend, da viele Versuche fiir die
geeigneten Optionen notwendig sind. AuBerdem muss die Vorlage fiir den
Einsatz dieses Werkzeugs geeignet sein. Bilder, bei denen die Kontraste zu
gering sind, eignen sich nicht fir dieses Werkzeug. Nachfolgend sehen Sie
eine automatisch erkannte Kontur.

[ BIL02499.JPG @ 50% (RGB) —1al x|

pi ¥ iuto. hinzuf. A

¥ Magn. I@_E‘

Magnetischer-Zeichenstift-Cptionen —

Breita: |1D P
Eontrast: I1D%
Frequenz: IED

I~ Druck

Eine Kontur mit dem magnetischen Zeichenstift

Tipp Tastaturkiirzel

Innerhalb der einzelnen Werkzeuge sind jeweils Wechsel zwischen den
Werkzeugen méglich, indem Sie entweder die (Umschalt)-, (Alt- oder die
(Strg)- Taste oder eine Kombination davon driicken. Probieren Sie jeweils
diese Variationen aus, der Mauszeiger zeigt lhnen die verfiigbare Funktion
an. Wichtig ist auch die folgende Taste: Mit der (Umschalt)-Taste werden
die Bewegungen auf ein Vielfaches von 45° beschrankt.

Unser fertiger Pfad sieht nach dem Anpassen folgendermaBen aus:
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Der fertige Pfad

7.3 Pfade ex- und importieren

Photoshop arbeitet bei der Pfaderstellung eng mit dem Adobe lIllustrator
zusammen. Es gibt verschiedene M&glichkeiten, Pfade zwischen diesen
beiden Programmen auszutauschen. Im Menii Date/ finden Sie zum Bei-
spiel die Funktion Exportieren/Pfade -> lllustrator.

In einem Dialogfeld kénnen Sie einstellen, welchen Pfad Sie exportieren
wollen. Im Listenfeld werden alle verfiigbaren Pfade angezeigt. Sie werden
im Adobe lllustrator-Dateiformat gesichert. Wenn Sie mit dem Adobe II-
lustrator arbeiten, sollten Sie andere Moglichkeiten zum Transferieren
zwischen den Programmen nutzen.

Die Zwischenablage verwenden

Aufgrund der etwas umstandlichen Arbeitsweise von Photoshop bei der
Pfaderstellung sollten Sie die betreffenden Objekte besser im Illustrator
konstruieren und sie dann in Photoshop integrieren.

Markieren Sie deshalb im lllustrator das gewiinschte Objekt oder die Ob-
jektgruppe. Kopieren Sie nun die Auswahl in den Zwischenspeicher.

Rufen Sie nun in Photoshop die Funktion Bearbeiten/Einfiigen auf. Im fol-
genden Dialogfeld kdnnen Sie wiéhlen, ob die Objektgruppe in ein Pixelbild
umgerechnet werden soll oder ob die Pfade iibernommen werden sollen.

Wahlen Sie die Formebene-Option, damit eine neue Fiillebene mit Pfad-
maske erstellt wird.
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Markieren einer Objektgruppe im lllustrator

Beim Import kann es passieren, dass die GroBe nicht passt — wie bei unse-
rem Beispiel. Sie konnen dann das Objekt im Illustrator skalieren oder die
Pfad-transformieren-Optionen von Photoshop verwenden.

Das importierte Objekt

Bearbeiten von importierten Objekten

Nach dem Import lassen sich die Objekte wie gewohnt mit den Pfad-
Werkzeugen von Photoshop bearbeiten. So haben wir den Pfad stark ver-
kleinert und unten rechts in der Ecke platziert.
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Angepasster Pfad

Nun sind alle Elemente, die wir benétigen, vorhanden. Und nebenbei ha-
ben Sie alles liber die Moglichkeiten der Pfade und deren Bearbeitung er-
fahren. Im letzten Arbeitsschritt soll jetzt die Gesamtgrafik noch grafisch
verschonert werden.

Effektives bearbeiten von Pfaden

Auch bei den erweiterten Pfadfunktionen von Photoshop gilt: Am besten
lassen sich die Pfadfunktionen von Photoshop im Zusammenspiel mit dem
lllustrator nutzen. Erstellen Sie den bendtigten Pfad im lllustrator und im-
portieren Sie ihn liber die Zwischenablage.

In Photoshop sollte dieser Pfad dann als Formebene geladen und mit der
gewlinschten Fiillung versehen werden. Soll der Pfad verandert werden,
fithren Sie die Korrektur im lllustrator durch und ilibertragen die Form an-
schlieBend neu in Photoshop.

7.4 Eine Grafik a la Warhol

Nun, da alle benétigten Elemente vorhanden sind, soll eine Grafik daraus
werden. Wir wollen sie letztlich recht exotisch erscheinen lassen. Dabei
kommen verschiedene Ebeneneffekte zum Einsatz. Da wir im nachsten
Kapitel die Ebeneneffekte detailliert beschreiben, soll die Verfahrensweise
hier im Schnelldurchgang erfolgen.

n Beginnen wir ganz ,von unten” — der Hintergrund soll als Erstes recht
dramatisch verandert werden. Das Foto soll nun nicht mehr als Foto,
sondern als Grafik erscheinen.

F1 Markieren Sie dazu im Ebenen-Palettenfenster die Strukturebene des
Hintergrunds und rufen Sie die Funktion Ebene/Neue Einstellungsebe-
ne/Verlaufsumsetzungauf.
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E] Stellen Sie den Verlauf mit der Bezeichnung Rot, Blau, Gelbein, den Sie in
den mitgelieferten Verlaufssétzen finden.
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Der ausgewdhlte Verlauf

Fiir diese neue Einstellungsebene wird die Fiillmethode Hartes Licht ver-
wendet. Das Ergebnis ist schon gleich viel interessanter:

Der verdnderte Hintergrund

] Fiir das gerade eingefiigte Notensymbol verwenden wir einen der mitge-
lieferten Stile, er tragt die Bezeichnung Regenbogen. Dabei haben wir a-
ber den globalen Lichtwinkel des Effekts Abgeflachte Kante und Relief
auf 135° eingestellt.

Damit passt sich die Note gut in die untere Ecke ein — das folgende rechte
Bild belegt das:
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Der angewandte Ebenenstil
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Das Handsymbol und die >-Zeichen samt Freiform-Linie bekommen den
Stil mit dem Namen Holzmaserung zugewiesen. Beim Handsymbol wur-
de aber zusatzlich noch ein Schein nach auBen-Ebeneneffekt angewen-
det.

Der ndchste Stil

Beim letzten Element — dem Text — haut das mit den Stilen nicht so hin:
Hier haben wir eine eigene Ebeneneffektzusammenstellung verwendet,
die aus den Effekten Schlagschatten, Abgeflachte Kante und Relief sowie
Musteriiberlagerung zusammengesetzt ist.

Damit ergibt sich das folgende Endergebnis unseres Workshops — macht
doch Andy Warhol alle Ehre, oder?

Damit in dem Ebenen-Palettenfenster etwas mehr Ordnung herrscht,
erstellen Sie nun noch einige — farbig unterschiedlich unterlegte — Ord-
ner, in denen die verschiedenen Ebenen einsortiert werden, die sich im
Lauf der Arbeit angesammelt haben.

Werden die Ordner aufgeklappt, ergibt sich die Zusammenstellung, die
Sie der folgenden rechten Abbildung entnehmen kénnen.
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Das Endergebnis und die umsortierten Ebenen
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GESTALTUNG ATTRAKTIVER TEXTEFFEKTE

8. Gestaltung attraktiver
Texteffekte

8.1 Das Text- und Textmaskierungs-Werkzeug

richtig einsetzen 206
Die Absatzoptionen 209
Grundsatzliches zum Arbeiten mit Text 210
Unterschiede zwischen Text- und Textmaskierungs-Werkzeug............. 21
8.2 Texte mit Effekten aufpeppen 212
Schriften durch einen Schlagschatten schweben lassen...........cccce.e 212
Einsatzméglichkeiten der Effekte 215
Konturen mithilfe von Ebeneneffekten 215
Eine getrennte Kontur erzeugen 217
Schriftebenen fiillen 218
Verstarken der Textur 219
Eine erhabene Kontur erstellen 219
Locher in den Untergrund mit dem inneren
Schatteneffekt stanzen 221
Leuchtende Schriften mit dem Schein nach auBen-Effekt......conns 222
Der Schein nach innen-Effekt 223
Ebeneneffekte fiir plastisches Aussehen einsetzen..........n. 224
Kanten innen abflachen 225
Wie in Stein gemeifelt: Das Relief 226
Relief an allen Kanten 227
Konturen mit Reliefs versehen 228
Der Glanz-Effekt 229
Durch Effektkombinationen spannende Ergebnisse erzielen............... 231
Aus einem mach viele 234
Eine glaserne Schrift 235
Eine praktische Funktion 236
Fotos mit Texten kombinieren 236
Mit Konturen arbeiten 239

In diesem Kapitel wollen wir einige Mdglichkeiten aufzeigen, wie Sie
Schriftzlige effektvoll darstellen kénnen. Dabei wollen wir lhnen die Text-
moglichkeiten vorstellen, die in der aktuellen Photoshop-Version weiter
verbessert wurden. AuBerdem nutzen wir die Schriftziige, um lhnen die
vielen Moglichkeiten der Ebeneneffekte vorzustellen.
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8.1 Das Text- und Textmaskierungs-
Werkzeug richtig einsetzen

Fiir das Text-Werkzeug gibt es unterschiedliche Optionen: das Text- und
das Textmaskierungs-Werkzeug — jeweils in einer horizontalen und einer
vertikalen Fassung. Sie rufen es mit der (T)-Taste auf.

Die Textmaskierungsoption hat eigentlich keinen Sinn mehr — dort verlie-
ren Sie alle sinnvollen Neuerungen, die in den letzten Photoshop-Ver-
sionen dazugekommen sind, da der Text zum Beispiel nicht mehr nach-
tréaglich editiert werden kann.

Die sinnvollere Variante ist die Textebenen-Version. Hier erhalten Sie zu-
ndchst nur einen einfarbigen Text. Erstellen wir also als Erstes unseren
Schriftzug. Wahlen Sie — am schnellsten mit der (T)-Taste — das Text-Werk-
zeug aus.

In der Optionen-Leiste finden Sie viele der Textoptionen:

[Eritannic Eold = [po = ‘ [ ] | | Palatten

AT 45525t = Ba|sterk |

Die verfiigbaren Textoptionen

Da aber hier nicht alle Optionen angeboten werden, sollten Sie fiir Detail-
einstellungen auf die Palettenfenster zuriickgreifen, die Sie am schnellsten
Uber die Paletten-Schaltfliche &ffnen kénnen.

[C1=] [C1=]

Zeichen ' absatz () Absatz ()

oo Sl
A4l fes2pt -] ﬁ Jautey =] <= Jopt =l fopt

A [t -] M fo = 7= Jopt

i |100% T |100% "= |U pt = |opt
A3 fopt Farbe:| I Silbentrennung

Die Zeichen- und Absatz-Palettenfenster

Im Zeichen-Palettenfenster finden Sie die folgenden Optionen:

m Im ersten Listenfeld konnen Sie einen Schrifttyp auswahlen. Es werden
alle installierten Type1-, TrueType- und OpenType-Schriften aufgelis-
tet. Neben diesem Feld gibt es ein zweites Listenfeld, in dem etwaige
andere Schrifttypen — wie zum Beispiel Fett oder Kursiv — ausgewahlt
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werden kénnen. Ob diese Varianten zur Verfligung gestellt werden, ist
von Schrifttyp zu Schrifttyp unterschiedlich.

Fiir Schrifttypen, die tUber keinen fetten oder kursiven Schriftschnitt
verfiigen, konnen Sie die Optionen faux Fett oder Faux Kursiv ver-
wenden - Sie finden sie im Pfeilmenii des Palettenfensters. Ist eine die-
ser Optionen aktiv, simuliert Photoshop diese Schriftschnitte. Sie kon-
nen auch eine Schrift mit dem Schriftschnitt Fett noch weiter verstar-
ken, indem Sie zusdtzlich die Option Faux Fett aktivieren. Zusatzlich
gibt es noch die Option, den Text zu unterstreichen.

Im néachsten Feld legen Sie die SchriftgroBe fest. Hier bleibt lhnen
nichts anderes (ibrig, als die richtige SchriftgroRe auszuprobieren. Da ja
die Vorschau bei bereits vorhandenem Text im Originalbild angezeigt
wird, kdnnen Sie die passende GroBe recht schnell ermitteln. Wahlwei-
se konnen Sie die GroBe auch in PixelmaBen angeben. Wenn Ihnen die
PixelmaBe lhres Bilds bekannt sind, konnte das geeignete MaR mit die-
ser Option eventuell leichter ermittelt werden. Stellen Sie dazu in den
Voreinstellungen im Feld Art der Rubrik MaBeinheiten €r Lineale die
Option Pixel ein.

Wenn Sie mit mehrzeiligem Text arbeiten, kénnen Sie im Feld rechts
daneben festlegen, wie weit die Zeilen voneinander entfernt sein sol-
len. Ist dieses Feld leer, werden die Standardwerte verwendet. Das
MaRB wird in derselben MaReinheit wie die SchriftgroBe gemessen. Ist
der eingegebene Wert kleiner als die SchriftgroBe, rutschen die Zeilen
naher aneinander, bei einem hoheren Wert werden die Zeilen ,ausein-
ander gezogen”.

Die Kerning-Option ist nur verfligbar, wenn die Option Metrik nicht
aktiviert ist. Sie kdnnen dann den Buchstabenabstand zwischen zwei
Zeichen ,manuell” steuern. Die Metrik-Option legt den Buchstabenab-
stand automatisch fest. Wie auch beim Laufweiten-Wert setzen nega-
tive Werte die Buchstaben naher aneinander, positive Werte vergro-
Bern dagegen den Standardabstand.

Mit der Laufweite bestimmen Sie, wie nah die einzelnen Zeichen an-
einander gesetzt werden sollen. Negative Werte setzen die Buchstaben
naher aneinander, positive Werte vergroBern den Standardabstand.

Im folgenden Feld kénnen Sie den Text vertikal skalieren. Dabei sind
Werte von 0 bis 1.000 % méglich.

Fir die horizontale Skalierung gelten dieselben einschrankenden Be-
grenzungswerte.
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Tipp Wozu 0 % niitzlich sind

Sie wundern sich, wozu der minimale Wert von 0 % niitzlich sein kann?
Nun: Fiir die normale Standgrafik werden Sie diesen Wert sicherlich nicht
bendtigen — der Text ist damit ja nicht zu sehen. Wenn Sie aber beispiels-
weise einen Schriftzug in einer Animation aus ,dem Boden wachsen” las-
sen wollen, ist diese Option niitzlich.

B Mit einem positiven Wert im Feld Grundlinie verschieben Sie horizon-
talen Text nach oben und vertikalen Text nach rechts. Ein negativer
Wert verschiebt Text nach unten oder nach links. Der Textabstand von
der Grundlinie wird in derjenigen MaReinheit gemessen, die im MaB-
einheitsfeld GréBeangegeben ist.

m Klicken Sie auf das Farbfeld, wenn Sie die Farbe der Schrift verandern
wollen. Dazu wird der bekannte Farbwahler verwendet.

In der Optionen-Leiste finden Sie zwei zusatzliche Optionen:

m Im Listenfeld G/itten finden Sie vier verschiedene Optionen, um durch
Anti-Aliasing héssliche Treppenstufen bei schragen Buchstabenkanten
zu vermeiden.

B Soll Text verkrimmt werden, kénnen Sie iiber die entsprechende
Schaltflache ein Dialogfeld mit verschiedenen Verkriimmungsoptionen
6ffnen.

Und es gibt noch mehr Optionen: Die erreichen Sie liber das Pfeilmenii
des Palettenfensters.

B Zunidchst kdnnen Sie hier angeben, ob die Zeichen in GroBbuchstaben,
Kapitdlchen beziehungsweise hoch- oder tiefgestellt sein sollen. Au-
Berdem kdnnen Sie Text unter- oder durchstreichen.

m  Arbeiten Sie mit OpenType-Schriften, kdnnen Sie so genannte Ligatu-
ren und Medidvalziffern verwenden, wenn diese in der ausgewahlten
Schrift vorhanden sind. Ligaturen sind Zeichenpaare, Mediavalziffern
sind kiirzer als normale Zahlen.
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Ein Beispiel fiir eine Ligatur

m Die Option Gebrochene Breiten ist interessant: Damit werden die Ab-
stande zwischen den einzelnen Textzeichen unterschiedlich grof dar-
gestellt. AuBerdem kann der Abstand zwischen einigen Zeichen auch
einen Bruchteil eines Pixels groB sein. In den meisten Fallen fiihrt diese
Option zu einer perfekten Textdarstellung und Lesbarkeit des Textes.

Wird aber Text mit einer kleiner SchriftgréBe von weniger als 20 Punkt
zum Beispiel fiir eine Webseitengestaltung benétigt, fiihren gebroche-
ne Breiten unter Umstdnden dazu, dass die Buchstaben ineinander
verlaufen und dadurch schwerer lesbar werden. In einem solchen Fall
konnen Sie die Option deaktivieren und die Zeichenabstande auf Brei-
ten mit ganzen Pixeln fixieren.

m  Kein Umbruch sorgt bei Absatztext dafiir, dass die markierte Zei-
chenfolge nicht getrennt wird.

B Um die Standardwerte wieder einzustellen, verwenden Sie die Option
Zeichen zurlicksetzen.

Die Absatzoptionen

In dieser Photoshop-Version gibt es neben dem so genannten Punkttext
auch noch Absatztext. Der ist lhnen vielleicht aus Satzprogrammen be-
kannt: Punkttext wird fiir Uberschriften und Schmucktext verwendet —
Absatztexte flieBen in einen Rahmen. Andert sich der Rahmen, wird auch
der Text neu umbrochen.

T orem ipsum délor sit amtet, consectetuer adipi-; .

scing €lit, sed diem nonumimy nibh euismod tin® :
giduritut lacreet dolore meagna aliguam erat 2
wolutpat. Ut wisis.enim ad minim veniam, quis
dnostrud exerci tution ullantcorper suscipit fobor<a
tis riisl ut aliquip ex ea commaodo consequat”
Duiyte feugifacilisi. Duis autem dolor in hendre-:
rit im vulputate velit essemolestie consequat,-

Absatztext
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Besonders fiir den Absatztext sind die Optionen im Absatz-Paletten-
fenster interessant:

m Die ersten drei Symbole dienen zum Ausrichten der Schrift. Damit le-
gen Sie die horizontale Ausrichtung fest. Die jeweiligen Symbole zei-
gen an, ob der Text linksbiindig, mittig oder rechtsbiindig angeordnet
werden soll.

m Danach folgen vier Symbole fiir unterschiedliche Arten von Blocksatz.
Dabei wird unterschieden, wie die letzte Zeile des Blocksatzes ange-
ordnet wird.

Ein gesondertes Symbol gibt es rechts, wenn sich der Blocksatz (rechts-
und linksbiindig) auf alle Textzeilen erstrecken soll.

m Die folgenden Eingabefelder beziehen sich auf die Absatzeinziige und
die Absatzabstédnde.

m Das erste Eingabefeld legt fest, wie weit der Absatz vom linken Rand
eingeriickt werden soll, die Option rechts daneben regelt den Abstand
zum rechten Rand.

m Im folgenden Eingabefeld kénnen Sie einstellen, wie weit die erste
Zeile eingeriickt werden soll. Mit einem negativen Wert wird die erste
Zeile nach links ausgeriickt. Dazu muss aber der Absatz links einge-
riickt werden.

m Die beiden nichsten Eingabefelder dienen zum Einstellen des Abstands
vor und nach dem Absatz.

m  AbschlieBend kénnen Sie noch angeben, ob die Silbentrennung akti-
viert werden soll.

Tipp Nicht immer mit Textebenen

Wenn Sie mit Bildern im Mehrkanal-, Bitmap- oder indizierten Farbmodus
arbeiten, werden keine Textebenen erstellt — diese Modi unterstiitzen
namlich keine Ebenen. Text erscheint in diesen Féllen im Hintergrund und
kann dann nicht bearbeitet werden.

Grundsitzliches zum Arbeiten mit Text

Durch die erweiterten Textfunktionen kdnnen Sie Photoshop fast wie ein
Vektorgrafikprogramm verwenden - alle wichtigen Textfunktionen sind
vorhanden. Da alle Textattribute nachtraglich gedndert werden konnen,
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bleibt die Flexibilitdt vollstandig erhalten. Fiir umfangreiche Mengentexte
sollten Sie Photoshop natiirlich nicht unbedingt verwenden.

Wenn Sie eine Textebene markiert haben, sind nicht mehr alle Funktionen
aus den Menliis verfligbar. Die meisten wichtigen Funktionen bleiben aber
erhalten. Folgende Anderungen sind méglich, ohne dass die Textebene ih-
re spezifische Eigenschaft verdndert — Sie konnen also den Text jederzeit
noch editieren.

m Transformierungsbefehle aus dem Bearbeiten-Menii, mit Ausnahme
der beiden Verzerrungs-Optionen.

Alle Ebeneneffekte sind verwendbar.

Ebenenmasken kdnnen wie gewohnt angelegt werden.

Wenn Sie andere Photoshop-Funktionen anwenden wollen, muss die
Textebene zuerst in eine normale Ebene umgewandelt werden — eine
Textbearbeitung ist dann allerdings nicht mehr méglich. Zum Umwandeln
in eine normale Ebene dient die Funktion E£bene/Rastern/Text rendern.

Unterschiede zwischen Text- und Textmaskierungs-
Werkzeug

Wenn Sie mit dem Text-Werkzeug arbeiten, wird automatisch einen neue
Textebene erstellt, sodass Sie auch noch nachtraglich Anderungen vor-
nehmen kénnen. Textebenen erkennen Sie im Ebenen-Fenster an einem
kleinen T-Vorschaubild. Ein Doppelklick auf das Vorschaubild wechselt in
den Editiermodus. Sie kénnen dann die gewiinschten Anderungen vor-
nehmen.

=E

Ebenen " anale " Prad N ()
INnrma\ ~ | Deckkraft: [100% [*]

Fideren: P B8 F 2 T4+ T @
|§||7 HEWYORK [ -]
[& |[§ |—Jeb=ne0 G

=]

20 s [ |
Eine Textebene

Beim Textmaskierungs-Werkzeug erscheint lediglich ein Auswahlbereich,

eine neue Ebene gibt es nicht. Da auch ein Kanal nicht selbststandig er-

zeugt wird, sollten Sie diesen Arbeitsschritt sofort nach dem Erstellen des
Schriftzugs nachholen. Oder besser noch: Vergessen Sie das Textmaskie-
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rungs-Werkzeug — es gibt kein niitzliches Einsatzgebiet mehr fiir dieses
Werkzeug.

Hinweis Praktisches Eintippen

Es ist praktisch, dass Sie in dieser Photoshop-Version den Text erstmalig
direkt auf der Arbeitsfliche eintippen konnen - das lastige Dialogfeld
vorheriger Versionen ist verschwunden.

8.2 Texte mit Effekten aufpeppen

Nun wollen wir lhnen der Reihe nach unterschiedliche Varianten vorstel-
len, wie Sie an Schriftziigen wirkungsvolle Ebeneneffekte anwenden kén-
nen. Da es sich bei diesen Effekten um Ebenen- und nicht um Schrifteffek-
te handelt, kénnen sie natiirlich an allen Ebenen angewendet werden —
auch wenn dort véllig andere Formen enthalten sind.

Tipp Plastische Schaltfliche fiirs Web

Die Ebeneneffekte kénnen Sie auch gut verwenden, um plastisch wirken-
de Schaltflachen zu erzeugen. Erstellen Sie dazu einfach eine Ebene, die
die gewlinschte Schaltflichenform enthalt, und wenden Sie daran den
gewlinschten Ebeneneffekt an.

Schriften durch einen Schlagschatten schweben lassen

Um die Ebeneneffekte auszuprobieren, bendtigen wir zundchst ein leeres
Dokument und einen Hintergrund — etwas hiibsch soll es ja schon ausse-
hen. Darauf platzieren wir eine Textebene - die Einstellungen, die wir
verwendet haben, sehen Sie im folgenden Zeichen-Palettenfenster.

HE
Zeichen  Absatz ()

[Britanric Bold = [pold =l

/ . Afen = f oo =l

IT fioos T fiaox

Die Vorlage
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Um an einer Ebene einen Effekt anwenden zu kdnnen, markieren Sie zu-
ndchst die Ebene. Dabei ist es egal, ob es sich um eine Text-, Einstellungs-
oder normale Ebene handelt.

Klicken Sie auf das erste Symbol in der FuBzeile des Ebenen-Paletten-
fensters. In einem Menii finden Sie hier die verschiedenen, verfiigbaren
Effekte. An der ersten Stelle nach den Fiilloptionen steht hier der Schlag-
schatten-Effekt, den wir als Erstes ausprobieren wollen.

Nach dem Aufruf der Funktion &ffnet sich das folgende umfangreiche Di-
alogfeld. Auf der linken Seite kdnnen Sie ebenfalls den gewiinschten Effekt
auswahlen. Nach dem Bestdtigen liber die OK-Schaltfliche werden die
voreingestellten Standardwerte angewendet.

I =
Sublagshallen o

= — ) el _
T N I | | Abtrectin |
1 Schiagschatien Dedrafl. ——— B * |
I Schatten nac innen ke
S Tk W@ icr. * [ igstalen Uighteiadal verwingen [ Wowschon
T Schvin nach reren fepre: pm=—————x [t
T Aletiechle Kasitn i Rbaf perilen: =————— 7 % .

T e Seide: =——= 5

I stnatur
o Chusaithe
T Firbibariagirung Kb [Zl I s
T Vertwtsibertuperuny T ———————
I Mustermertagerung
T Pk, 7 G spar t Scblagachalbon s

Das Ebenenstil-Dialogfeld

Tipp Spitere Auswahl des Effekts

Welchen Effekt Sie tiber die Menlifunktion auswahlen, ist eigentlich egal -
Sie kénnen ihn auch (iber das Dialogfeld einstellen. Der Vorteil des direk-
ten Aufrufs besteht nur darin, dass der entsprechende Effekt automatisch
mit aktivierter Option aufgerufen wird.

Beim ausgewahlten Dialogfeld werden zundchst Standardwerte vorge-
schlagen, die Sie natiirlich Ihren Wiinschen anpassen kénnen.

Mit folgenden Optionen konnen Sie die Wirkung des Effekts steuern.
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®  Mit dem Feld Fiillmethode kdnnen Sie einen Uberblendungsmodus
festlegen — wie Sie es bereits von den Ebenen und Malwerkzeugen
kennen.

Die Einstellung der folgenden Werte erfolgt wahlweise {iber das Eingabe-
feld oder den Regler — hier kénnen Sie den Wert durch Verschieben des
Reglers verandern. Klicken Sie dazu zundchst auf den Pfeil neben dem Ein-
gabefeld.

m  Deckkraft. Hiermit legen Sie fest, wie transparent der Effekt aufgetra-
gen wird — je hoher der Wert, umso deckender ist der Effekt.

B Mit dem Winkel-Wert bestimmen Sie, wie das imagindre Licht auf die
Ebene fallen soll. Nur durch eine fiktive Lichtquelle kann ja ein Schat-
ten auf den Untergrund fallen.

Tipp Natiirlicher Lichteinfall

Einen natlrlichen Lichteinfall erreichen Sie mit einem Winkel von 135 °.
Dann fallt das Licht von oben links in die Szene.

m Die Option Globalen Lichteinfall verwenden ist sinnvoll, wenn Sie
mehrere Effekte im Dokument verwendet haben. Ist die Option akti-
viert, werden fir alle Effekte des Dokuments dieselben Werte ver-
wendet, da ansonsten ein unnatiirlicher Eindruck entsteht. Den globa-
len Winkel kénnen Sie mit der Funktion Ebene/Ebenenstil/Globaler
Lichteinfal/verandern.

m Der Distanz-Wert ist zustandig fiir den Abstand des Schattens von der
Ebene. Je hdher der Wert, umso héher ,schwebt” die Ebene (iber dem
Untergrund.

m Die Uberfiillen-Option bestimmt, wie stark die Begrenzungen vor der
Weichzeichnung erweitert werden sollen. Dies ist sinnvoll bei diinnen
Strichen, die bei starkeren Weichzeichnungen leicht verschwinden.

m Uber den GréBe-Wert legen Sie fest, wie scharfkantig sich der Effekt
auswirkt. Je héher dieser Wert ist, umso weicher lauft der Rand des
Effekts aus.

Stellen Sie fiir ein erstes Beispiel die abgebildeten Werte ein — zu den Ein-
stellungen der Qualitit-Kategorie kommen wir spéter.
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Struktur

Fiiliethode: |Multipliziersn gl |
Deckkraft: = iz %

Winkel: ® 135 * [V Gobalen Lichteinfall vervenden

Distanz: c——— = px
erflllen: f———— o %
Gripe: E—— [z px

Die verwendeten Einstellungen

Einsatzmoglichkeiten der Effekte

Nach der Theorie nun die Praxis. Sehen wir uns zunachst einmal an, wel-
ches Ergebnis sich mit den zuvor gezeigten Werten fiir den Schlagschatten

Der angewendete Schlagschatten

Das Ergebnis ist zwar schon ganz interessant — es kann aber weiter verbes-
sert werden. Zunachst féllt auf, dass sich der Schriftzug nicht sehr gut vom
Umfeld abhebt. Also soll der Schriftzug nun mit einer Kontur versehen
werden.

Konturen mithilfe von Ebeneneffekten

Erstmals kdnnen Sie nun Konturen auch als Effekt einstellen. Falls Sie den
Effektdialog bereits geschlossen haben, klicken Sie im Ebenen-Palet-
tenfenster doppelt auf den Ebeneneintrag — nicht auf das Vorschaubild!

Aktivieren Sie den Kontur-Effekt, indem Sie auf den Kasten vor dem Ein-
trag klicken — dort erscheint dann ein Haken. Stellen Sie beispielsweise die
folgenden Werte ein:
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Stile — Kontur
[~ Struktur

Fillloptionen: Standard

7 Schlagschatten
I™ Schatten nach innen

I~ Schein nach supen

Grope: F———x [f px

Bosition: [upen ¥
Eiillmethode: [Normal =

Deckkraft: E=———=—=fli0 %
~ Fiillung: [Farbe X

I™ Schein nach innen

I~ Abgeflachte Kante und Relief
I™ Kontur
I Strukctur

I Glanz

Farbe: [ |

I~ Farbiberlagerung

I~ verlaufsiberlagerung

I~ Musteriberlagerung

Die verwendeten Werte

Mit diesen Werten entsteht das folgende — schon interessantere — Ergeb-
nis.

Eine weif$e Kontur

Wie bei allen Ebeneneffekten, bleibt der Text weiterhin editierbar. So
konnen Sie — wie nachfolgend zu sehen — zum Beispiel eine andere Schrift-
type einstellen, ohne dass die eingestellten Effekte davon betroffen waren.

New York

Gednderte Schriftattribute wirken sich nicht auf die Texteffekte aus

Bei dem Kontur-Effekt kdnnen Sie zusétzlich die folgenden Einstellungen
beeinflussen:

® Im Position-Listenfeld stellen Sie ein, ob die Kontur nach auBen, in der
Mitte oder nach innen angesetzt werden soll. Meist ist die AuB8en-
Option die geeignete Variante, da dabei das Schriftbild vollstandig er-
halten bleibt. Gegebenenfalls miissen Sie hier aber die Buchstabenab-
stande erweitern, damit die Buchstaben nicht ineinander laufen.
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Im Fiillung-Feld konnen Sie einstellen, ob die Kontur einfarbig sein o-
der mit einem Verlauf oder Muster gefiillt werden soll.

Eine getrennte Kontur erzeugen

Nun wollen wir uns eine Variante ansehen, bei der Sie erweiterte Moglich-
keiten mit der Kontur besitzen — eins geht namlich nicht: Die Kontur kann
beispielsweise nicht erhaben dargestellt werden. Genau das wollen wir a-
ber nun erreichen. Dafiir ist aber hier ein nachtrégliches Editieren des Tex-
tes nicht mehr méglich.

Der Kontur-Effekt wird nicht mehr benétigt. Sie konnen ihn deaktivieren,
indem Sie die Option im Dialogfeld ausschalten. Alternativ dazu kénnen
Sie auch einfach den betreffenden Eintrag im Ebenen-Palettenfenster auf
den Papierkorb in der FuBzeile ziehen.

Laden Sie nun die Textebene als Auswahlbereich. Dazu reicht — bei ge-
driickter (Strg}- Taste — ein Klick auf die Textebene. Den ausgewihlten
Text sehen Sie nachfolgend.

L | IO .o

Ebenen " kanike L riad S L(b) |
Hormal =] Deckkraft: [ion3s [¥]
BFsC+Ca

i <

Effekte

]

B

Bl mvev vox o H
&

= i

®

B Era—
ot nimie

Laschen eines Effekts und der ausgewdhlte Text

Erstellen Sie im nachsten Arbeitsschritt (iber der Textebene eine neue,
leere Ebene. Achten Sie darauf, dass diese neue Ebene aktiv ist. Rufen Sie
dann die Funktion Bearbeiten/Kontur fiillen auf.

Fiillen Sie die Kontur zum Beispiel mit einer Breite von 4 Pixeln. Stellen Sie
als Farbe Weil ein. Achten Sie darauf, auch hier die AuBen-Option zu
verwenden, damit die Kontur auBerhalb des Schriftzugs angesetzt wird.
Damit entsteht die folgende Kontur:

Der konturierte Schriftzug
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Schriftebenen fiillen

Bevor wir die Kontur weiter bearbeiten, soll der Schriftzug zunachst mit
einer anderen Fiillung versehen werden. Auch dazu kdénnen Sie wieder ei-
nen Ebeneneffekt verwenden.

El Rufen Sie iiber das erste Symbol in der FuBleiste des Ebenen-Paletten-
fensters die Option Musteriiberlagerung auf. Stellen Sie die abgebildeten

Werte ein:
Musterdberlagerung
Muster
Fiilmethode: [Normal 2
Deckkraft =———— B %
Muster #An Ursprung ausrichten
Skalierung; 400 |
W Wit Ebene verbinden

Die verwendeten Einstellungen

F1 Als zusdtzliche Option kdnnen Sie hier die Skalierung des Musters ein-
stellen — wir haben einen sehr hohen Wert von 400 % eingestellt. Damit
entsteht das folgende Zwischenstadium:

NEW !((_;)!'J K

Der gefiillte Schriftzug

Tipp Position des Musters

Zwei weitere Optionen sind noch erwdhnenswert. Bei den Mustern han-
delt es sich ja um Pixeldateien. Soll das Muster an der oberen linken Ecke
des Dokuments ausgerichtet werden, klicken Sie auf die An Ursprung aus-
richten-Schaltfliche, wenn die Option Mit Ebene verbinden aktiviert ist.
Ist die Option deaktiviert, wird zur oberen linken Begrenzung der Ebene
ausgerichtet. Ist die Option Mit Ebene verbinden eingeschaltet, wird das
Muster mit verschoben, wenn die Ebene verschoben wird.
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Verstiarken der Textur

Da es sich bei Texturen ja um Pixelbilder handelt, muss ein besonderes
Verfahren angewendet werden, wenn Sie beispielsweise den Kontrast o-
der die Helligkeit verandern wollen.

n Dafiir wird wieder die Auswah| des Textes bendtigt. Ist sie nicht mehr
vorhanden, laden Sie diese neu. Achten Sie darauf, dass die Textebene
markiert ist. Erstellen Sie eine Tonwertkorrektur-Einstellungsebene.

Stellen Sie in dem bereits bekannten Dialogfeld die folgenden Werte ein
— damit wird der Kontrast deutlich erhéht.

x
[ kanal: |RGB &
|

Tonwertspreizung: (1 100 [228 e |

Laden..
Speichern.
Auto
=

Tonwertumfang: [0 255 ¥ Worschau

- =

ErhGhen des Kontrasts

F] Dader Text als Auswahl geladen war, wird gleich automatisch eine Ebe-
nenmaske erstellt, sodass sich die Veranderung nur auf die Textfiillung
auswirkt — auf den Rest des Bilds nicht.

Heben Sie nun die Auswahl| mit (Strg}+{D] auf - sie wird nicht mehr bens-
tigt. Sie sollten nun das folgende Ergebnis sehen:

= E|
Ebenen "\ kansle L Prag
Normal ~ Deckkraft: [100% [*]

NEW VORI

REEEEY
[ |—Jebeneo b G
RTINS L AN-AEAY

@I@H@H@\

Die ndchste Variante

Eine erhabene Kontur erstellen

Das neue Zwischenstadium wollen wir verwenden, um den Schriftzug fer-
tig zu stellen. Die weiBe Kontur ist ganz nett — es geht aber natiirlich noch
besser. Sehen wir uns die einzelnen Arbeitsschritte an:
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n Markieren Sie zunichst die Ebene, die die weile Kontur enthalt. Hier soll
wieder ein Ebeneneffekt eingesetzt werden. Da es sich ja nun um eine ei-
genstdndige Ebene handelt, kdnnen auch alle verfiigbaren Ebeneneffekte
darauf angewendet werden.

Rufen Sie aus dem Menii die Option Abgefiachte Kante und Relief auf
und stellen Sie die folgenden Werte ein.

Abgeflachte Kante und Reliaf
Struktur

til; [Raliet -
Technik: [Abrunden =
Earbliers: ———— [f] #

Richtung: {* Nachoben { Unten
Gripe: p——7 4 px
Weichzeichnen: —m— |3 P

Die Werte des Effekts

E Damit entsteht das folgende Bild. Es sieht schon weit interessanter aus als
die konturlose Variante.

NEY VOB

E] Zum Verstirken der erhabenen Wirkung kénnen Sie nun noch zum Ab-
schluss einen Schlagschatten anbringen. Neben den vorgeschlagenen
Standardwerten haben wir hier einen Distanz- und Grée-Wert von 3 Pi-
xeln verwendet, die zum nachfolgend abgebildeten Endergebnis fiihren.

Bei dem verwendeten Effekt Abgeflachte Kante und Relief kamen wieder
weitere Optionen dazu:

=W\A\

Das Endergebnis
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m Im StifListenfeld wird die Art des Effekts eingestellt. Insgesamt fiinf
verschiedene Optionen stehen hier zur Auswahl. Im Technik-Listenfeld
stellen Sie ein, ob die Kante abgerundet wird oder hart ausfallt.

Das Farbtiefe-Feld legt fest, wie stark die Kanten ausgepragt sind.

Die Richtung bestimmt, ob die Ebene erhaben oder eingedriickt aus-
sehen soll.

Locher in den Untergrund mit dem
inneren Schatteneffekt stanzen

Fiir das folgende Beispiel haben wir die nachfolgend gezeigte Ausgangssi-
tuation erstellt. Als Farbe fiir den Schriftzug haben wir Weil gewahlt.

Die Ausgangssituation

Diesen Schriftzug wollen wir nun in den Untergrund ,stanzen”. Markieren
Sie einfach die Schriftebene und rufen Sie den Ebeneneffekt Schatten nach
innen auf. Wir verwendeten die nachfolgend gezeigten Einstellungen:

[~ Schatten nach innen
Struktur

Eiillnathods: [Mutiplizieran -1
Deckkraft: =——m— 15 %

 Winkel @ flzs * ¥ Globalen Lichtsinfall varwendan
Distanz: p———— |7 P

Unterfillan; f—o—=—= o ]
Gripe: p———— 7 P

Die verwendeten Werte

Damit ist das Ziel schon erreicht — Sie sehen dies nachfolgend. Es sieht so
aus, als waren die Buchstaben ein Loch im Untergrund.

focioLn

Das erste Zwischenergebnis
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Nun soll der Schriftzug nicht in Weil angezeigt werden — das ist doch eher
langweilig. Wir brauchen ihn aber nicht einzufarben. Eine interessante Va-
riante ergibt sich, wenn Sie einfach die Filllmethode der Textebene um-
stellen — beispielsweise auf Differenz, was zu folgendem Ergebnis fiihrt:

So wirkt das Ergebnis gleich interessanter. Die Lesbarkeit hat aber gelitten
— das korrigieren wir als Nachstes.

Der ndchste Arbeitsschritt

Das Ergebnis ldsst sich weiter verfeinern. Dazu verwenden wir wieder ei-
nen Kontur-Effekt, um den Schriftzug mit einer diinnen, farbigen Kontur
zu versehen. Damit trennt er sich besser vom Umfeld. Wir verwenden fir
die Kontur die folgenden Werte. Als Farbe wahlten wir Weil. Damit ent-
steht das folgende Endergebnis.

Kontur
Struktur

Eft f————) |
Eosition: [Aupen 7]
Filmethode: [Mormal =]
Deckiratt: ———\li0 %

+ Fillung: [Farbe =]
Werte fiir die Kontur des Schriftzugs und das Endergebnis

Leuchtende Schriften mit dem Schein nach auBen-Effekt

Mit dem Schein nach auBen-Effekt lassen sich leicht leuchtende Schriften
erstellen. Sehen wir uns die notwendigen Schritte an. Sie sehen keinen
Text im Bild? Das ist richtig so — im Ebenen-Palettenfenster erkennen Sie,
dass eine Textebene vorhanden ist. Wir haben allerdings die Fiillmethode
Multiplizieren eingestellt, damit der Schriftzug wie der Untergrund aus-
sieht.

Rufen Sie nun den Effekt Schein nach auBen auf. Wir verwendeten dabei
die folgenden Werte. Als Farbton haben wir Wei eingestellt. Die Stan-
dardwerte haben wir stark verandert, bei den vorgegebenen Werten ist
der umgebende Schein kaum zu erkennen.
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— Schein nach aupen
" Struktur

= E Elilimethode: |Meqativ multiplizieren x I

Ebenen | Kanile . Pfad (1] Deckkraft =———— [{f %
[Multiplizieren =] Deckkraft: [100% [+] Sl pe——=
Foderan: @8 F 4 T o T & ol o EEERERRETEET |
EllF] [morLeans [-] —
Technik: [Weicher | =]

@H—g [ PG J Oberfilen:  E—— o %

& Grijpe =———— a0 px

20 e T

Die Ausgangssituation im Ebenen-Palettenfenster und die fiir unser Beispiel verwendeten Werte

Damit ergibt sich folgendes Ergebnis:

Der Schein nach auflen-Effekt

Wenn Sie die Schrift etwas abdunkeln wollen, kénnen Sie dazu eine Ein-
stellungsebene verwenden:

n Laden Sie die Textebene als Auswahlbereich und verwenden Sie die Ein-
stellungsebene Helligkeit/Kontrast. Dabei wurde mit einem negativen
Wert von -30 die Abdunklung erreicht.

F1 Mitdieser Variante tritt der Schriftzug etwas besser hervor, wie Sie in der
folgenden Abbildung sehen konnen:

OBRCEANS

Der abgedunkelte Schriftzug

Der Schein nach innen-Effekt

Eine weitere — allerdings nicht besonders interessante Variante — ist der
Schein nach innen-Effekt. Auch hier sind hchere Werte notwendig, um die
Wirkung erkennen zu kénnen. Wir haben das letzte Beispiel verwendet,
um die Werte auszuprobieren:
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ORLERNS

Schriftzug mit Schein nach innen-Effekt

Ebeneneffekte fiir plastisches Aussehen einsetzen

Der neben dem Schlagschatten wohl interessanteste Ebeneneffekt kommt
jetzt — Sie haben ihn schon an verschiedenen Beispielen kennen gelernt.
Sie rufen ihn mit der Funktion Ebene/Ebenenstil/Abgeflachte Kante und
Relief auf. In ihm sind gleich mehrere Effekte enthalten, die wir uns jetzt
der Reihe nach ansehen wollen. Dazu dient uns die folgende Vorlage — die
Schrift, die wir verwendet haben, heit Matisse ITC.

!‘

l“
!

Die Vorlage

Die verschiedenen Effekte werden lber das Listenfeld Sti/ eingestellt. Hier
verwenden wir zunachst die Option Abgeflachte Kante aulSen.

Abgeflachte Kante und Relief
Struktur

St [Abasflachte Kante aupen =]
Technik: [sbrunden =]
Esrbtiefe: —=—— [oon0 %
Richtung: % Nachoben  Unten
Grope: ER————— lm_px
Weichzsichnen: —=——— 4 px

Die fiir das Beispiel verwendeten Werte

Das Ergebnis kann mit den zuvor gezeigten Einstellungen noch nicht so
recht {iberzeugen. Der Effekt kommt nicht besonders gut zur Geltung.

FAN0 N

Die Kante aufSen
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Um den Effekt besser zur Geltung kommen zu lassen, trennen wir die E-
benen mit Ebene/Ebenenstil/Ebenen erstellen. In diesem Fall entstehen
neben der Schriftebene zwei weitere Ebenen, wie ein Blick in das Ebenen-
Fenster zeigt.

Blenden Sie die Schriftebene aus, um das folgende Ergebnis zu erhalten.
Hier wirkt der Effekt besser als zuvor. Es entsteht ein vollig anderes, gla-
sern erscheinendes Ergebnis.

AV IGN R

Der aufgetrennte Ebeneneffekt und das Ergebnis der auBen abgeflachten Kante

= 3]

Ebenen “{ Kandle . Pfad (+)

MNormal = | Deckkraft: [ions [v]
Foderen: T 0 F 4 o T @
=[5
E2lED Abgeflachts Kante...
8 |[§ [ sbatacts Kante...
i

AYIGNON

Kanten innen abflachen

Beim zweiten Versuch stellen Sie im Listenfeld Sti/ die Option Abgeflachte
Kante innen ein und verwenden die Werte, die Sie in dem folgenden Dia-
logfeld abgebildet sehen.

Kante und Relier

Struktur

gil: [Abaefiachie Kante immen  x]
Technik: [abrunden =]
Farbtiefe: —=——— g %
Richtung: (¥ Mach sben  ( Unten
Gripe: p—— |5—p><
Weichzeichnen: f———— fI _px

Die Einstellungen fiir die innere Kante

Bei niedrigen Werten in den Feldern Weichzeichnen und GréBe entsteht
eine Schrift, deren Rand recht scharfkantig ist.

T “

Eine schwach erhabene Schrift
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Erhohen Sie dagegen die Werte — zum Beispiel jeweils auf 8 —, ergibt sich
eine erhabene, wulstige Schrift. Damit entsteht eine vollig andere Wirkung
als zuvor, wie Sie nachfolgend sehen.

— |

- -y
Eine Wulst an der Kante des Schriftzugs

Mit den Optionen im Technik-Listenfeld kénnen Sie zusatzlich noch
bestimmen, wie die Erhebung gestaltet werden soll. So ergibt sich mit der
Hart meiBBeln-Option und einem GréBe-Wert von 8 Pixeln folgendes Bild.
Zusdtzlich haben wir eine Weichzeichnung von 1 Pixel eingestellt. Je run-
der die Schrifttype ist, umso besser wirkt das Ergebnis.

—— |

Hart gemeifelte Schrift

Wie in Stein gemeiBBelt: Das Relief

Beim Relief-Effekt stellen wir die folgenden Werte ein. Je hcher der Wert
im Feld Farbtiefe ist, umso starker kommt der Effekt zur Geltung. AuBer-
dem konnen Sie die folgenden Werte einmal ausprobieren. Fiir diesen Ef-
fekt gibt es ebenfalls zwei Varianten: Nach obenund Unten.

Damit der Schriftzug ohne Fiillung dargestellt wird, wechseln Sie zur Rub-
rik Fiilloptionen. Stellen Sie dort in der Kategorie Erweiterte Fiillmethode
eine Deckkraft von 0 % ein.

Abgeflachte Kante und Reliet —————————————————— I —
Struktur Filtipliosan
Stil: |Reliet = |- Allgamaine ffimatheds
Emetnase [harra =
Technik: |Abrunden > | fackraft —— [0 %
Esrbtiefe; —n—— [con | % T Schatten rach innen
i T b rach o [ Srwabiarte
Richtung: {+ Machoben (" Unten | ettt g
Grife: ';‘I = P A po o Vi R A R
=  Mrfachita Ksoha seed ! - Err. |
weichzsichnen: ca——— 5 P T Kashr T s Vet o Grieos Soben
St [7 Enrcnaminss (aanan o Griged Aben

Die verwendeten Werte und Ausblenden der Fiillfarbe
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Mit der Relief-Einstellung Nach oben erzielen wir das folgende Ergebnis -

die Schrift wirkt erhaben. Es entsteht ein recht edles Ergebnis. Der Schrift-
zug wirkt wie aus dem Untergrund , herausgestanzt”.

Mit der Option Unten wird der Schriftzug in den Untergrund eingedriickt
— Sie sehen dies nachfolgend unten.

16NN,
NP

Ein erhabener Schriftzug und der eingedriickte Schriftzug

Tipp Andere Winkel verwenden

Sie konnen die Wirkung der Option Unten auch erzielen, indem Sie einen
negativen Winkelwert — zum Beispiel von -45 Grad - eingeben.

Relief an allen Kanten

Mit der vorletzten Option dieser Kategorie Relief an allen Kanten werden
die Konturen des Schriftzugs geprdgt — die Flachen dagegen nicht. Wir
verwendeten dabei die folgenden Einstellungen:

Abgeflachte Kante und Relief
Struktur

Stl: [Felief an allen Kanten 7]
Technik: |Abrunden x
Earblisfe: —m——1 [co0  #
Richtung: (¢ fiach gben:  Unten
Gripe: ——1 [z px
Waichzsichnen: Epp—=x lg—px

Die Einstellungen fiir den Stil Relief an allen Kanten

Es ergibt sich ein sehr interessantes Ergebnis, das Sie nachfolgend abgebil-
det sehen. Auch hier sind wieder zwei Optionen verfiigbar. Mit der Nach
oben-Option werden die Konturen in den Untergrund eingedriickt.
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Die eingedriickte Kontur

Bei der zweiten Option — Unten — werden die Konturen aus dem Unter-
grund herausgehoben. Diese Variante sehen Sie in der folgenden oberen
Abbildung. Es entsteht ein sehr edles Ergebnis.

Beim nédchsten Beispiel haben wir die zuvor gezeigte Variante noch mit ei-
nem weichen Schlagschatten versehen — aber Vorsicht: Der Schatten wirkt
nur im Zusammenhang mit der Option Unten. Bei der anderen Version
entstiinde ein unrealistisches Ergebnis.

Die herausgehobene Kontur und Relief an allen Kanten mit der Option Unten und einem weichen
Schatten (untere Abbildung)

Konturen mit Reliefs versehen

Die letzte Option Reliefkontur wirkt nur im Zusammenhang mit dem Kon-
tureffekt. Stellen Sie daher zunéchst einen Kontureffekt mit den folgenden
Werten ein. Uber die Fiilloptionen haben wir auBerdem die Deckkraft
wieder auf 100 % eingestellt, sodass die Farbe des Schriftzugs wieder
sichtbar wird.

Wenn Sie nun den Reliefkontur-Stil einstellen, wirken sich die Werte nicht
mehr auf die Textflache, sondern nur auf die Kontur aus.
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Abgeflachte Kante und Relief
Struktur

stil: |Reliefkontur %

Kontur

Struktur Technik: [sbrunden =
arope: 1 P Esrblisfe: ——— [o00 %
Fosition: [Auen = Richtung: (% Machoben ( Unten
Fillvethode: [hormal =] Grife: —— [5~ px
Deckkratt: E=——fiop | % Weichzeichnen: am—— [T~ px

Eine Kontur fiir den Text und die Reliefkontur-Einstellungen

Damit kommen wir zum folgenden interessanten Endergebnis:

Die Reliefkontur

Hinweis Entweder - oder

Sie kénnen nur die Kontur oder die Fliche mit einem Relief schmiicken.
Beides gleichzeitig erreichen Sie nur mit zwei unterschiedlichen Ebenen.

Der Glanz-Effekt

Neu ist in der aktuellen Version der G/anz-Effekt, der es erleichtert, metal-
lische oder glaserne Schriftziige zu erstellen. Nach dem Zuweisen der
Standardwerte ist erst einmal nicht viel zu sehen.

[ Glanz
Struktur

Fiillnethode: [Multiplizieren -1
Deckkraft: $ ;ﬁ H

Winkel: @ E

abstand: —p—— 33 px
Grifer =p—— iz px

[~ Glitten
[V Urakehren

Kontur:

Werte des Glanz-Effekts

Im Bild wird damit eine Struktur sichtbar. Sie entsteht durch das versetzte
und weichgezeichnete Bild des Textes. Das kdnnen Sie leicht feststellen,
wenn Sie sehr niedrige Werte in den Abstand- und GréBe-Feldern einge-
ben.
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Das Glanz-Ergebnis

Gut wirkt der Glanz-Effekt erst in Verbindung mit dem Abgeflachte Kante
und Relief-Effekt. Verwenden Sie dazu beispielsweise die folgenden Wer-
te.

Ein zusdtzlicher Effekt

Mit den zuvor gezeigten Werten wird das Ergebnis gleich viel interessan-
ter — es sieht ziemlich gldsern aus. Wenn Sie das Ergebnis nun noch mit ei-
nem weichen Schatten unterlegen, entsteht ein attraktives Ergebnis:

BORAGME

...._’::—TI (’\,:3._;,.,/:\
o bl o’ G i

Das Endergebnis — unten mit Schatten
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Durch Effektkombinationen spannende
Ergebnisse erzielen

Nachdem Sie alle Effektfilter gesehen haben, wollen wir zum Abschluss
noch ein Experiment durchfiihren und alle Effekte miteinander mischen.
Dazu verwenden wir den folgenden Schriftzug in der Schrift Onyx. Akti-
vieren Sie zusdtzlich die Option Faux Fett. Diese Ausgangssituation sehen
Sie im néachsten Bild.

Die Ausgangssituation

Wir beginnen das Experiment mit dem Filter Abgeflachte Kante und Relief
sowie der Option Relief an allen Kanten. Wir verwenden folgende Werte:

 Abgeflachte Kante und Relief
Struktur
Stil: [Relief an allen Kanten =1
Technik: | Abrunden -

E_arbtjere-: —————— [400_|%

Richtung: € Machoben % Unten
gr'ci[se g 4 P
Weichzeichnen; ———— [5 px

Der Reliefeffekt

Das folgende Ergebnis kann noch nicht sonderlich iiberzeugen — den Ef-
fekt kennen Sie ja schon.

Der Effekt Relief an allen Kanten

Auch der weiche Schatten — mit einem Distanz-Wert von 21 und einer
GréBe von 15 Pixeln —, den wir im ndchsten Schritt einfligen, bringt noch
nicht viel Neues. Ganz nett — aber es geht noch weiter!
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Im néchsten Schritt platzieren wir einen inneren Schatten — aber mit ,fal-
schen” Werten. Anstatt den Winkel der anderen Effekte beizubehalten,
verwenden wir hier lediglich 45 Grad und deaktivieren die Option Globa-
len Lichteinfall verwenden. Durch diese Einstellung erzielen wir die fol-
gende interessante Wirkung:

[~ Schatten nach innen
[ Struktur

Fillimethode: [Muttilizieren -1
Deckkraft E=———2 50 %

Winkel @ 45 * I~ Globalen Lichteinfall werwendan

Distanz, p——— & %
Untarfillan; ————— [~ %
Grope: E—————— fi] px

[ Qualitat

Kontur- I clstten

Sting — o %

Werte des inneren Schattens und die nuanciertere Innenfldche

Mit diesem Arbeitsschritt ergibt sich eine nuanciertere, innere Flache — der
Schriftzug wirkt nun wieder erhaben. Mit dem néchsten Schritt — dem
Anwenden des Stils Schein nach innen — wollen wir neue Farbnuancen in-
nerhalb des Schriftzugs platzieren. Als Farbe verwenden wir in diesem Fall
einen gelben Farbton. Die anderen verwendeten Werte kénnen Sie im fol-
genden Dialogfeld ablesen.

[~ Schein nach innen
[ Strukiur

Fiilimethode: |Meqativ multiplizieren =
Deckkraft: ———m [l %
Storung: ——=—x g %

5 )| ——"

— Elemente
Technik: [Waicher ¥

Quelle: 1 Wity (¥ Kante
QH(ETNHEH.; 0 %
Grijpe: E——— fj3px

[ Qualitat
Kontur I.EI I Glitten

Bereich: ———— [i;n | %
;ufa\\swerl:= [ %

Die Werte des inneren Scheins
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Wir haben nun erreicht, dass die innere Flache viele unterschiedliche Farb-
abstufungen enthalt — der Schriftzug hat eine mystische Ausstrahlung, was
Sie an der folgenden Abbildung feststellen kdnnen:

Ein mystischer Schriftzug

Nun soll der Schriftzug mit dem Glanz-Effekt noch ,poliert” werden. Stel-
len Sie dazu die folgenden Werte ein: Das Ergebnis wirkt fast metallisch:

Glanz
Struktor ———————————————————————

Eillmethade: [Multiplizieren -1
Beckiraft, ———— [z %

Winkel @ E

dbstand: o——— [i7 _px
Grijpe: ——m [iz _px

[ Glatten
A -'Y ¥ Urnkehren

Die Glanz-Werte und das Ergebnis

Damit an den Kanten noch ein hellerer Punkt entsteht, platzieren wir nun
eine Kontur in einem giildenen Farbton. Da die Kontur nur 1 Pixel breit ist,
ist sie nur an der linken Kante richtig zu sehen. So sollte das Bild nun aus-
sehen:

i~ Kontur
Struktur

Gripe; ——— []_px
Fosition: [supen x|

Fdlmethods: [Normal =]

Deckraft, ———flog %

Fiilung: [Farbe 3|

Farbe: [ ]

Die Werte der Kontur und das néchste Zwischenergebnis

Um das ,Unheimliche” des Schriftzugs zu verstarken, soll nun auch der
letzte Effekt zum Einsatz kommen: der Schein nach auB8en, und zwar mit
den folgenden Werten. Nun, da wir tatsachlich alle verfligbaren Stile in ei-
nem Schriftzug untergebracht haben, ist das folgende Ergebnis erreicht.
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Es lasst nicht mehr erkennen, wie es zustande gekommen ist. Sieht richtig
edel und kostbar aus, nicht wahr?

[~ Schein nach auBen
— Struktur

Elimethods: [Neastiv multipiziersn  x
Deckkraft —n— ;g %
Stirung: ————— 5~ %
ol o EERRRRTRRRR|
[~ Elemente
Technik: [Weicher =
Uperfilen: ;——— [ %
Gripe; E——x [z px

 Qualtat
Kontur I~ Gitten

Bersich, E=——— fiog %
ufallewert; == o %

Die Werte fiir den Schein nach auf3en und das Endergebnis

Aus einem mach viele

Ist das Endergebnis erst einmal erreicht, lassen sich daraus weitere interes-
sante Varianten erstellen. Trennen Sie diese Effekte doch einmal mit Ebe-
ne/Ebenenstil/Ebenen erstellen.

Wie Sie nachfolgend links sehen, ergeben sich zehn neue Ebenen, von de-
nen vier mit dem Schriftzug gruppiert sind. Rechts haben wir viele der
neuen Ebenen ausgeblendet.

= E3| = B
Ebenen " Kandle L Prad ™, D) Ebenen " Kandle "\ Pfad ()
[Multipizieren = | Deckkraft: [7535 [» Jrormal = Deckkraft: [1o0s [»
Fisieren: Bl T 4/ T+ T @ Fideren: F B9 7 4 T 4+ T @

] | [ | ¥ [CI5chatten fur Relief innen von VERSAILLES ﬂ & ‘ || £ I 5chatten fiir Relief innen von VERSAILLES =
r | r & [ |Sitelichter fir Relief innen von YERSAILLES |§ ‘ r & [ |Spitelichter fiir Relief innen von YERSAILLES
|r £ [ Schatten nach innen von YERSAILLES =
|[7| & C—J5<hein nach innen von VERSAILLES
|[| ¢ [z Glanz vn VERSAILLES
|r VERSAILLES
o
= ”_ [ Relief aupien, Spitzlichter fir VERSAILLES
|[ | Kontur aupen ven VERSALLES
|r ] Schein nach aupen von YERSAILLES
] Schlagschatten von VERSAILLES

B
[elEOfelulz(,

+ [ Schatten nach innen von VERSAILLES

ol
=

ol
=

& [__]Schein nach innen von VERSAILLES

Ll
=

= Glanz von YERSAILLES

sl
Clis

[ |Relief auften, Schatten fiir YERSAILLES

El
B

[ ]Relief supen, Spitzlichter fiir YERSAILLES

l
=

[ ] Kantur supen van VERSAILLES

ol
=

[__]5chein nach auen von YERSAILLES

Schlagschatten von VERSAILLES =
[GEolelalal,

ol
=

Aufgetrennte Ebenen

Durch das Ausblenden der zuvor gezeigten Ebenen entsteht das folgende
Bild:

N
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Ein Teil der Ebenen wurde ausgeblendet

Eine gldserne Schrift

Wenn Sie aus dem vorherigen Bild einen gldsernen Schriftzug erstellen
wollen, miissen Sie folgende Schritte durchfiihren:

Ldschen Sie alle Ebenen bis auf die beiden Reliefebenen und die Ebene,
auf der sich der Schatten befindet.

Um die Spitzlichter zu verstérken, wird diese Ebene zweimal dupliziert.
Die drei Ebenen werden iibereinander platziert — wie es die Anordnung
in der folgenden Abbildung zeigt.

Um die Schattenbereiche zurlickzudrangen, wird die Deckkraft auf 40 %
reduziert.

Die Deckkraft des Schlagschattens stellen Sie auf 30 % ein, damit er nicht
allzu sehr auffallt.

Ebenen " Kangle "L_Frad [
[Meastiv mul.. =] Deckkratt: [755s [v]

Fideren: T T 4 T4+ T @

3 ‘ | |JRelief aupen, Schattan flir YVERSAILLES =
=3 ‘ [ |T__JRelief aupen. Spitzlichter fiir VERSAILLES Kopie

3 ‘ [ |C__JRelief aupen. Spitzlichter fii- YERSAILLES

@ Schlagschatten von YERSAILLES

[& [ | [#] §_Jrenwertkorraktur 1

[&|] |Jeeenco BE o
(@ HClelalx],

Die neue Ebenenanordnung

Mit diesen Anderungen entsteht der folgende, zart anmutende Schrift-
zug.
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Ein glédserner Schriftzug

Eine praktische Funktion

Bei dieser letzten Aufgabenstellung haben Sie bemerkt, wie praktisch die
Ebeneneffekte sind. Schon die Standardeinstellungen bringen eindrucks-
volle Ergebnisse zutage. Kommen dann noch Effektkombinationen hinzu,
kénnen Sie lhrer Kreativitdt freien Lauf lassen.

Die Kronung der Arbeitsergebnisse erreichen Sie, wenn Sie dann noch die
getrennten Ebenen weiterbearbeiten. All diese Bearbeitungsmaoglichkeiten
haben wir lhnen im ersten Teil dieses Kapitels vorgestellt.

Fotos mit Texten kombinieren

Ein Textbeispiel wollen wir Ihnen nun noch vorstellen, das nur indirekt et-
was mit den Effekten zu tun hat. Auf umstédndliche Art und Weise kénnten
Sie mit der Musteriiberlagerung auch Texte mit Fotos belegen. Wir wollen
Ihnen aber eine einfachere Variante vorstellen, die aus friiheren Photo-
shop-Versionen bekannt ist. Dazu haben wir die folgende Vorlage vorbe-
reitet. Die Schrift soll mit folgendem Himmel-Foto belegt werden.

Die Vorlage
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Offnen Sie beide Dateien und platzieren Sie diese nebeneinander auf der
Arbeitsflache. Rufen Sie das Verschieben-Werkzeug auf und aktivieren
Sie das Himmel-Bild.

3 hienmel1. il @ 50% (Ebene BAGH)

Die beiden gedffneten Vorlagen

Da der Hintergrund des Himmelbilds schon als Ebene vorliegt, knnen
Sie mit dem Verschieben-Werkzeug in das Bild klicken und die Ebene mit
gedriickter linker Maustaste in das Dokument mit dem Text ziehen.

Nach dem Loslassen der Maustaste legt Photoshop automatisch eine
neue Ebene an — Sie sehen das im Ebenen-Palettenfenster.

= B3
Ebenen m 0
[Mormal =] Deckkraft: 1002 [*]

Fizxieten: I'Eﬂ I'.J r+ rCa

[ <]
@ | [ VERSAILLES

A | — b@ -
72 s N |

Verschieben der Ebene und die neu eingefiigte Ebene

Verwenden Sie die Tastenkombination um die Ebene mit der
darunter liegenden Textebene zu gruppieren. Die gleichnamige Funktion
finden Sie auch im Ebene-Menii. AnschlieBend wird die Ebene eingeriickt
und mit einem Pfeil am Anfang zur Kenntlichmachung angezeigt.

Das Gruppieren hat zur Folge, dass das Himmel-Foto nur dort zu sehen
ist, wo sich auf der darunter liegenden Ebene Bildinhalte befinden — also
dem Schriftzug.
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Der Rest des Himmel-Fotos wird sozusagen maskiert — er ist nach der
Gruppierung nicht mehr sichtbar.

Sie konnen diese Gruppierungen iibrigens jederzeit wieder aufheben, in-

dem Sie die Tastenkombination (Umschalt}{Strg}{G) verwenden oder die

Funktion Ebene/Gruppierung autheben aufrufen.

Der maskierte Himmel

Tipp Gruppierte Ebene verschieben

Wenn Sie die Himmelebene markiert haben, konnen Sie diese verschie-

ben,

sodass der gewiinschte Bildausschnitt sichtbar ist. Dabei kann es aber

passieren, dass das Bildende erreicht wird — dann wird die Schriftfarbe an-

gezeigt.
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Sie kénnen das Ergebnis nun perfektionieren, indem Sie auf der Textebe-
ne auf die bereits bekannte Art und Weise Effekte anbringen. So haben
wir neben einem weichen Schatten auch noch den Effekt Abgeflachte
Kante und Reliefmit den folgenden Werten eingesetzt.

Abgeflachte Kante und Relief
Struktur

5l [Abaefiachte Kante Innen L=
Techrik: [abrunden =]
Earbliefe: ——— [400 %
Richtung: (* Machoben { Unten
Gripe — [ px
Weichzsichnen; f——— lu_px

Die Werte des Effekts

Damit erreichen wir das folgende — ganz nett anzuschauende — Ender-
gebnis:
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Das Endergebnis

Mit Konturen arbeiten

Ist es lhnen aufgefallen? Einige Einstellungen haben wir in all den Beispie-
len immer unbeachtet gelassen — die sollen namlich jetzt behandelt wer-
den. Bei einigen Effekten tauchen im unteren Bereich des Dialogfelds Kon-
turoptionen mit unterschiedlichen Parametern auf:

Qualitat
Kontur: [~ Glstten
Stiirung: G %

¥ Ebene spart Schlagschatten aus

Konturoptionen

Diese Funktion ist neu in Photoshop 6 und zunichst etwas unverstandlich.
Sie entspricht in etwa der fritheren Option /ntensitat, wird aber auf eine
grafische Art dargestellt. Wenn Sie dltere Photoshop-Dateien mit Ebenen-
effekten 6ffnen, werden die Werte iibrigens passend libertragen.

Sehen wir uns an einem einfachen Beispiel an, wie diese interessante Funk-
tion aufgebaut ist. Dazu haben wir eine unspektakuldre Vorlage erstellt.
Die Erlauterung ist aber nicht bei allen Schrifttypen moglich — daher die
einfache Schrift Arial Bold. Dafir ist der Hintergrund etwas spannender:

Die Vorlage

Fiir diese Vorlage stellen wir nun zunachst einen ,normalen Schatten” ein,
und zwar mit den folgenden Werten, die auch nicht ungewdhnlich sind.

239



KAPITEL 8

Da die Schriftfarbe nicht zu sehen sein soll, wechseln Sie zu den Fiilloptio-
nen und stellen hier die Deckkraft auf 0 % ein. Die anderen Fiilloptionen
sind weniger interessant.

Hier kénnen Sie beispielsweise noch einstellen, welche Farbkandle zum
Fillen verwendet werden sollen. Mit den Optionen des Aussparung-
Listenfelds wird die Ebene durchsichtig dargestellt. So werden darunter
liegende Ebenen sichtbar.

Die beiden folgenden Optionen bestimmen, wie Effekte innerhalb von
Gruppen wirken sollen. Da die Wirkungsweise sehr irritierend ist, werden
Sie diese Funktionen eher selten benétigen. Mit den Reglern in der Farbbe-
reich-Option konnen Sie dunkle oder helle Tone aus den Ebenen ausblen-
den und so verbliiffende Effekte erzielen.

Schiagschatten
Struktur

Fillmethade: [Hormal gl |
Deckkraft: q IE H
hinkel: 2= * [¥ Globalen Lichteinfall verwendsn (Erire (R ealieds
Deckkraft: ; i *
Distanz: —— 5 B Kanile: ¥ R [¥ & [ &
Uerfiilen: Ep—m—— frz % Aussparung: |0hne =1
S [~ Interne Effekts als Gruppe fiilen
rife; Cl——— % 5 N
20__IE [ Beschrittene Ebenen als Gruppe fiillen

Die Werte des Schattens und Ausblenden des Textes

Ubrig bleibt im Bild jetzt nur der Schatten.

Die ausgeblendete Textebene

Wechseln Sie nun wieder zum Schatten-Effekt. Hier wollen wir uns nun
der Kontur-Option widmen. Sie ist in der Qualitdt-Rubrik untergebracht.
Bei der Gelegenheit kénnen wir auch gleich zwei Optionen dieser Rubrik
erlautern: Die Stérung-Funktion sorgt dafiir, dass der Schatten nicht weich
auslduft — je héher der Wert ist, umso mehr wirkt der Schatten ,gespren-
kelt”.

Ist die Funktion Ebene spart Schlagschatten aus aktiviert, wird der Schat-
ten an allen Stellen ausgeblendet, an denen sich der Text befindet.
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Ausgesparte Ebenenbereiche

Mit einem Klick auf das Pfeilsymbol neben dem Kontur-Vorschaubild wird
die Bibliothek mit den mitgelieferten Konturen getffnet:

‘ ”Qualitit —_—]

Kantur m I clitten

2| ®

Die mitgelieferten Konturen

Um den Aufbau der Wirkungsweise zu verstehen, klicken Sie auf das Vor-
schaufeld. Damit wird das Dialogfeld gedffnet, das Sie bereits von der
Gradationskurve kennen. Der Kurvenverlauf spiegelt die Kontur wieder.
Die Kurve kann auf dieselbe Art verdndert werden, wie Sie es schon von
der Gradationskurve kennen.

Am leichtesten fallt die Erlauterung, wenn man das Diagramm in ,Normal-
sprache” libersetzt:

In der Horizontalen sehen Sie links die duBere Begrenzung des Schattens
und rechts die innere. Dort ist ja die voll deckende Stelle zu sehen. So ver-
muten Sie vielleicht schon, was auf der vertikalen Achse angezeigt wird:
die Transparenz. Dabei ist unten ganz transparent und oben voll deckend.

In dem gezeigten Beispiel bedeutet dies: AuBen ist der Schatten vollstan-
dig transparent, innen ist er voll deckend. Wahrend der ganzen Strecke
von auBen nach innen steigt die Deckkraft stetig gleichmaRig an. Daher die
gerade Linie.

Wihlen wir ein anderes Diagramm aus den mitgelieferten Konturen aus
und beobachten, was dort passiert:
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Das Kontur-Editierfeld. Rechts mit einer anderen Konturform

Am &duBeren Rand ist es gleich geblieben: volle Transparenz. In der Mitte
der Strecke ist der Schatten dann aber bereits voll deckend. Am Ende des
Wegs ist dafiir wieder die Transparenz da. Was das im Bild bedeutet, kon-
nen Sie gleich feststellen, da nach der Auswahl dieser Kontur das Bild
gleich automatisch angepasst wird.

Es entsteht ein interessantes Bild, das auch als eigenstandiges Ergebnis
verwendet werden kann.

Ein interessanter Schatten

Experimentieren Sie doch einmal mit dieser Funktion herum. Damit erge-
ben sich jede Menge interessanter Ergebnisse. Versprochen! Wenn Run-
dungen in der Vorschau vorkommen, wird das Ergebnis weich auslaufende
Formen enthalten. Werden dagegen Geraden verwendet, werden auch die
Ergebnisse scharfkantiger — wie im folgenden Beispiel. Das dazugehorende
Diagramm sehen Sie daneben abgebildet.

e g n = =

Eine andere Konturform
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9. Predesign kompletter
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9.1 ImageReady starten 244
9.2 Die Unterschiede der Arbeitsoberflachen................ 244
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Auswahlbereiche in Slices konvertieren 279
Speichern von Slices 281

Seit der letzten Photoshop-Version liegt ein zweites Programm mit im Pa-
ket: ImageReady — dieses Mal in der Version 3.0. In der neuen Version
wurden die Funktionen erweitert und verfeinert, sodass die Anwender ein
sehr leistungsstarkes Programm zur Gestaltung und Optimierung von
Webgrafiken zur Verfiigung haben.
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Photoshop und ImageReady werden — gliicklicherweise — fast auf dieselbe
Art und Weise bedient. Kennen Sie sich mit Photoshop aus, werden Sie
kein Problem beim Einstieg in ImageReady haben. In diesem Kapitel wollen
wir auf die Funktionen von ImageReady eingehen. Dabei werden wir uns
hauptsdchlich denjenigen Teilen widmen, die sich von Photoshop unter-
scheiden.

9.1 ImageReady starten

Sie kdnnen ImageReady auf verschiedene Arten starten. Verwenden Sie
zum Beispiel einfach die Schaltfliche am Ende der Werkzeugpalette, wenn
Sie ein Bild, das Sie in Photoshop gedffnet haben, in ImageReady weiter
bearbeiten wollen.

Die zweite Variante, ImageReady zu starten, besteht darin, in Photoshop
die Funktion Datei/Springen zu/Adobe ImageReady 3.0 aufzurufen oder
die Tastenkombination (Umschalt}#+Strg}{M) zu verwenden. Haben Sie
ImageReady einmal gestartet, kdnnen Sie dort die gewiinschten Bearbei-
tungen vornehmen und zu Photoshop zuriickkehren. Beim Wechsel wird
die Datei automatisch aktualisiert.

Das Bild konnen Sie dabei ge6ffnet lassen. Kehren Sie zu einem spateren
Zeitpunkt nochmals zu ImageReady zuriick, lberpriift das Programm au-
tomatisch, ob Anderungen am Dokument vorgenommen wurden, und ak-
tualisiert die Datei selbststandig.

Im Protokoll-Fenster werden Bearbeitungen als ein Eintrag Aktualisieren
von aufgenommen, sodass Sie die Anderungen jederzeit wieder zuriick-
nehmen kénnen. Dabei spielt es keine Rolle, in welchem der beiden Pro-
gramme Sie sich gerade befinden - die Option wird in beiden Program-
men gleichermaBen angeboten.

9.2 Die Unterschiede der
Arbeitsoberflichen

Auf den ersten Blick unterscheiden sich die Arbeitsoberflachen von Photo-
shop und ImageReady wenig. Wir haben zur Verdeutlichung eine der mit-
gelieferten Beispielgrafiken in ImageReady gedffnet. Auch hier sehen Sie
auf der linken Seite die Werkzeugpalette und rechts die Palettenfenster
mit verschiedenen Optionen.
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B Adobe ImageReady o [=] 3]
Datei Bearbeiten Bild Ebene Slices Auswahl Fiker Ansicht  Fenster Hilfe

|| @l stuhl web-seite.psd @ 64,25% (Original) i i [=] 4]
m Original Y Optimiert L 2fach L 4fach Info
R

Hex

Tatsichliche Fixel |  Bildschirmfiilend zoomen |

A &
E
|h Dk

cRair

Indiziert

22|l
AR=l0s =l z

i

Al

Farbtabelle “{ Ehenen-Optionen 0

5|
B OFarben [0 [0 | 6 [0 2

= ES |
|§,4,2;%v |-/ -skazaakbpsy | SEEKE/--GF v Z| [ ebenen | Protokol™ aktionen N (]
= for |
I 1l ~ | Deckhkraft:[100% »
[ Animation  folorerimagamap S, e 0y =
m e O FC 4 [ @

& | b [ sehattnsche-1-nactie
[ | b 02 sehattnscne-1-angeki

Lie

e

| Tl | b cehgtschespoinativ =
nbagranct w [T ST O [ TIET™ TTRIT® [« I 7 N s | 7

Die Arbeitsoberfldche von ImageReady mit den Standardeinstellungen

Hinweis Eins reicht: ImageReady solo verwenden

ImageReady ist ein vollstandig eigenstandiges Programm. Sie kdnnen auch
ganz auf den Start von Photoshop verzichten. Das ist sinnvoll, wenn Sie
Bilder ausschlieBlich flir die spatere Verwendung im Web verwenden
wollen und die Photoshop-Funktionen nicht bendtigen. Um ImageReady
allein zu starten, konnen Sie es tiber das Windows-Startmenii aufrufen —
Sie finden den entsprechenden Eintrag im Photoshop 6-Ordner.

Ein bedeutender Unterschied fillt beim Betrachten des gedffneten Bilds
auf. Uber dem Bild sehen Sie vier Reiter mit den Bezeichnungen Original,
Optimiert, 2fach und 4fach. Was bedeuten diese Reiter? Sehen wir es uns
an: Nachfolgend haben wir zum Beispiel die Option 4fach markiert — dort
sind nun vier Vorschaubilder zu sehen:
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‘il Stuhl Web-Seite.psd @ 64,25% (4fach)

Original . Optimiert L 2fach " 4fach

=10/ x|

CA

CA

Gem\scht “Stuhl Web-Saiteprd”

Original: “Stubl Web-Seite psd”
E86 KB

CA

1002 Dithering
Selektiv - Palette
-- Farben

13 Sek @ 28.8 Kbps

G\F Gem\scht “Stuhl Web-Seitepsd”

12 Sek @ 28.8 Kbps 15 Sek @ 28.8 Kbps

le4.25% > [38.57KB / 155k @ 2.7 | 586KB /3B.57KE - ¥

Verschiedene Optimierungsansichten

Mit der Original-Ansicht wird das — Sie haben es sich sicherlich schon ge-
dacht - Originalbild angezeigt. Fiir die Verwendung im Web kdnnen Sie
die Originalbilder, die zum Beispiel im Photoshop-Dateiformat vorliegen,
nicht verwenden. Sie missen deshalb eines der Webdateiformate JPEG,
GIF oder das neuere Dateiformat PNG verwenden. Da bei diesen Datei-
formaten Qualitatsverluste auftreten, ist es wichtig, die Bilder in ihrem
endgiiltigen Aussehen beurteilen zu kénnen. Dazu dienen die anderen Rei-
ter.

Klicken Sie auf den Optimiert-Reiter, um die Ansicht des Bilds mit den ak-
tuellen Optimierungseinstellungen anzusehen. Die aktuellen Einstellungen
finden Sie im Palettenfenster Optimieren. In unserem Beispiel ist dort das
GIF-Dateiformat eingestellt. Um die Einstellungen sichtbar zu machen,
muss bei der Beispieldatei aber ein Slice ausgewahlt werden — dazu spater
mehr.

= Ed
(]

+ Optimieren

Einstellungen I[Unh&nann(] -] €L

[aF B | E|

=E Farben: [H122 -]
3| bither [1003¢ ][]

|

|

Lozsy: [0

| Selektiy

pitfusion

[V Transparenz Hintergrund: |

[™ intertaced  wpeb-pusrichtung: [1%

l_ Yereinheitlichte Farbtabelle verwenden

Die aktuellen Optimierungseinstellungen
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Wenn Sie das Originalbild und die optimierte Fassung miteinander verglei-
chen wollen, kdnnen Sie den Reiter 2fach verwenden: Dann werden beide
Fassungen nebeneinander angezeigt:

"l Stuhl Web-Seite.psd @ 64,25% (2fach) i =|0] x|
2fach \dfach N

Original: “Stuhl Web-Seite psd® alF 1008 Dithering
586 KB 13,83 KB Selektiy - Palette
& Sel @ 28.8 Kbps 128 Farben

l64.25%w [35,19KE / 1250k @ 2w [ SEE KB / 13,83 KE GF W A

Die Ansicht 2fach

Nun kann es oft niitzlich sein, verschiedene Einstellungen miteinander zu
vergleichen, um die am besten wirkende Einstellung herauszufinden. Dazu
dient der verbleibende Reiter 4fach. In den beiden zusitzlichen Fenstern
konnen Sie sich andere Optimierungseinstellungen anzeigen lassen — bei-
spielsweise um die Wirkung verschiedener Dateiformate zu begutachten.

Um die Einstellungen einer Ansicht zu dndern, klicken Sie in das betreffen-
de Vorschaubild. Zur Verdeutlichung wird es dann mit einer schwarzen
Umrandung versehen. Stellen Sie dann im Palettenfenster Optimieren die
gewlinschten Werte fiir die Optimierung ein. Nach der Auswahl wird die
Ansicht aktualisiert. Unter jedem Vorschaubild werden die Einstellungen
eingeblendet, die fiir das Vorschaubild zur Anwendung kamen.

GIF 0% Dithering

13,2 KB Selektiv - Palette
6 Sek @ 28,8 Kbps 128 Farben

Die Einstellungen des aktuell markierten Vorschaubilds
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Hinweis Optimierungsinformationen ausblenden

Die Optimierungsinformationen unterhalb des Bilds kénnen Sie auch aus-
blenden — mit der Meniifunktion Ansicht/Optimierungsfunktionen aus-
blenden. Damit wird ein groRerer Bereich des Bilds sichtbar — das kann
unter Umstanden niitzlich sein.

Zusiatzliche Informationen

Am unteren Rand des Bildfensters sehen Sie verschiedene Informationen —
in Photoshop vergleichbar mit der Statuszeile, die es in ImageReady nicht
gibt.

|64 255w [3257KE /1S Sek @2 | SeckE /123KEGF w

Zusdtzliche Informationen

Die Informationen gliedern sich in drei Felder auf. In jedem der Felder se-
hen Sie einen Pfeil. Im ersten Feld sehen Sie die aktuelle DarstellungsgroRe
- sie gilt fiir alle Vorschauansichten gleichermaBen. Wenn Sie auf den Pfeil
klicken, kénnen Sie eine andere AnsichtsgroBe aus einem Menii auswah-
len. Alternativ dazu kann natiirlich auch die Lupe aus der Werkzeugpalette
verwendet werden, um den sichtbaren Bildausschnitt zu dndern. Das Me-
nii der beiden anderen Felder ist identisch.

Sie kénnen sich in den beiden Feldern zum Beispiel anzeigen lassen, wie
lange es dauert, bis das Bild per Modem (ibertragen ist. Oder Sie verglei-
chen die GréBen des Originals und des optimierten Bilds.

Die zusitzlichen Paletten

Auch in ImageReady gibt es auf der rechten Seite der Arbeitsflache Palet-
tenfenster, wie Sie es bereits aus Photoshop kennen. Viele der Paletten-
fenster sind identisch mit denen in Photoshop, andere gibt es in Photo-
shop nicht. Die Unterschiede wollen wir lhnen nun vorstellen.

Die Optimieren-Palette

Dies ist wohl die wichtigste Palette in ImageReady. Hier werden namlich
die Einstellungen des auszugebenden Bilds vorgenommen. Hier kdnnen Sie
einstellen, ob das Bild im GIF-, JPG-, PNG-8- oder PNG-24-Format opti-
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miert werden soll. Beim GIF-Format finden Sie die folgenden Optionen
vor. Die Optionen werden in Kapitel 11 noch detailliert vorgestellt.

Um alle verfiigbaren Optionen sichtbar zu machen, klicken Sie auf den
Pfeil im Optimieren-Reiter des Palettenfensters. Nach dem Anklicken des
Pfeils wird das Palettenfenster um einige Funktionen erweitert. Sie sehen
die Erweiterung in der nachfolgend gezeigten Abbildung.

[Cix]
% Optimieren “ Info_ ()
== Einstallungen: | (Unbenannt] -] €L

# Optimieren " Info_ (»] |aF | Lossy:[o v
Einstellungen: | (Unbenannt] - £ [selertiv <]/ Farben: Pz 2]
[or | Lossy: [0 ][] [pifusion = vither [100% v [ ]
| T Farben: [Hlzz o | IV Transparenz  Hintergrund: | =1
[oitusion =1 bither: [100% v [] Entelungen: [Wnbemermtt =] 7 interlaced  web-pusrichtung: 05 _+]

Die Optimierungsoptionen des GIF-Formats und das Erweitern der angezeigten Optionen

Hinweis Platz sparende Palettenfenster

Die Pfeilsymbole begegnen lhnen in ImageReady haufiger — dies ist einer
der Unterschiede zur Photoshop-Arbeitsoberflache. Wenn Sie das Pfeil-
symbol in einem Palettenfenster sehen, ist dies ein Indiz dafiir, dass sich
dort weitere Optionen verbergen.

Beim JPEG-Format werden etwas andere Optionen angezeigt. Logisch, da
ja beim JPEG-Format keine Ditherung oder Farbreduktion erforderlich ist.

Dafiir stellen Sie hier prozentual den Komprimierungsfaktor ein und ge-
ben vor, ob das Ergebnis optimiert werden soll. Mit der Option Weich-
zeichnen lassen sich die storenden Artefakte etwas reduzieren. AuBerdem
konnen Sie die Farbeinstellungen als ICC-Profil in der Datei einbetten. Die
Optionen dieses Dateiformats zeigt die nachfolgende Abbildung.

[Z1=]
2 Optimieren "Unfo_"\ ()
Einstellungen: [ web Buch -] ¢L
IJPEG ;l [¥ Optimieren

piesiia S| ouaitat:fes ]|
[~ Mehrere Durchginge Weichzeichnen: [0 3
[T 1cc Profi Hirter grund: -1

Die JPEG-Optionen
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Beim PNG-Format gibt es nicht viele Optionen. Das liegt aber an den
Méglichkeiten des Dateiformats und nicht an ImageReady. Die Optionen
unterscheiden sich — je nachdem, ob Sie die 8- oder die 24-Bit-Variante
dieses Formats wahlen.

Bei der 8-Bit-Variante kénnen Sie die Anzahl der Farben und das Dithering
prazise einstellen — so wie beim GIF-Format -, bei der 24-Bit-Version da-
gegen nur die Transparenz. Fiir beide Optionen steht natiirlich die Interla-
ced-Funktion zur Verfiigung.

[Z1=]

2 Optimieren "Unfo_"\ ()
Enstelungen: [npenannt] |« 9L
[Frs-g = I~ Interlaced -
[Seiekti -] Farben: 128 o] ¢ Optimieren "L nfa_ ()
[iein Dither < | pither: [0 ][] Enstelungen: [PHG-2a |« ¥
[V Transparenz Hinter arund: =l [Frc-z4 =] ™ Interlaced

Web-usrichtung: [0% | v] ¥ Transparenz Hintergrund: | =l
[~ Wereinheitichte Farbtabelle verwenden

Die Optionen des PNG-Formats

Die optimierte Farbtabelle

Neben den Farbfeldern, die Sie schon aus Photoshop kennen, gibt es in
ImageReady noch eine Palette, in der Farbfelder zu sehen sind: die Farbta-
belle. Dort finden Sie nach der Auswahl der Farbanzahl in der Optimieren-
Palette beim GIF- und PNG-Format eine optimierte Farbtabelle. Die Far-
ben dieser Farbtabelle sind speziell auf die im Bild vorkommenden Farben
abgestimmt — so ergibt sich die beste Qualitat.

Wenn Sie links unten in der Ecke ein Warndreieck sehen, zeigt dies an,
dass die Optimiert-Ansicht nicht aktuell ist. So kann es sein, dass nicht die
korrekten Farben angezeigt werden. Klicken Sie einfach auf den Opti-
miert-Reiter, um diese Ansicht zu aktualisieren. Damit wird auch automa-
tisch die Anzeige der farbtabelle angepasst.

1]
Farbtabelle " Ebenen-Optionen (})

]
Bl

T
[TT[ 1

=
/& 103 Farben | 601 | &1 || BI | @ |
Das Warndreieck der Farbtabelle
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In der Farbtabelle-Palette haben Sie erweiterte Moglichkeiten. So kdnnen
Sie zum Beispiel liber das erste Symbol Einfluss auf die Anzahl der Farben
nehmen.

El Markieren Sie eine oder mehrere Farben, die zusammengefasst werden
sollen. Einen Farbenblock kénnen Sie mit gedriickter (Umschalt}-Taste
markieren — wie Sie es auch von der Dateiauswahl kennen.

Farbtabelle ™, Ebenen-Cptionen

Farbtabelle ™, Ebenen-Cptionen

T
- -

A 103Farben | 63 | 63 || B | @ A 103Farben | 63 | B3 || B | &

Auswahl einer Farbe und eines Blocks zusammenhdngender Farben (rechts)

F1 Wenn Sie auseinander liegende Farben auswahlen wollen, halten Sie beim
Anklicken einfach die(Strg)- Taste gedriickt.

E] Nach dem Anklicken des ersten Symbols gleicht ImageReady die Farben
so weit wie moglich an und entfernt die verbleibenden Farbtone.

Auf diese Art wurden die vier ausgewahlten Farben in unserem Fall auf
eine Farbe reduziert, ohne dass sich die Bildqualitat dabei dramatisch ver-
schlechtert hitte. Die ,zusammengeschobenen Farben” werden mit einer
Raute markiert.

[x]
Farbtabelle | Ebenen—Cptionen )

o

/A 100Farben |82 6 [ B [ @

Farben zusammenschieben

Hinweis  Anderungen retour

Falls Sie die ,zusammengeschobenen” Farben wieder in den Originalzu-
stand zuriicksetzen wollen, konnen Sie dies tiber die Optionen dieses Pa-
lettenfensters erledigen. Dazu dient die Funktion Verschiebung widerru-
fen fir alle Farben. AnschlieBend finden Sie wieder die alte Farbanzahl in
der Tabelle.

251



KAPITEL 9

Mit diesem Verfahren haben Sie eine sehr prazise Einflussmoglichkeit auf
die Zusammenstellung der Farben in der Farbpalette und damit natiirlich
auch auf die Bildqualitat.

Wenn Sie verhindern wollen, dass bestimmte Farben bei der Farbreduk-
tion gelSscht werden, markieren Sie die betreffenden Farben und klicken
auf das zweite Symbol mit dem Schloss.

Damit fixieren Sie die Farben. Sie werden mit einem kleinen Quadrat in
der unteren rechten Ecke kenntlich gemacht. Um die Fixierung einer Far-
be wieder zu l6sen, markieren Sie die Farbe und klicken erneut auf das
Schlosssymbol.

Farbtabelle "\ Ehenen-Optionen ()

B

Ay 100Farten | o0 | 1 || & | @ |4

Fixierung einer Farbe

Mit dem Papiersymbol wird die aktuelle Vordergrundfarbe zur Farbta-
belle hinzugefiigt.

Ergdnzungen in der Info-Palette

Die /nfo-Palette kennen Sie — natiirlich — schon aus Photoshop. Bei Image-
Ready werden aber zusitzliche Informationen angezeigt, die besonders fiir
Webgrafiken wichtig sind.

So kdnnen Sie im oberen rechten Feld den hexadezimalen Wert der Farbe
ablesen. Diesen bendtigen Sie flir lhren HTML-Quelltext. AuBerdem fin-
den Sie dort unter dem Index-Wert die Farbnummer.

el 3

Info

R:

A G
B

Dk

51

153 Hex @ 229966

: o2 )
102 | moiziert: s

EE
4 e

485 B:
221 |l‘7 H:

Erweiterte Anzeige im Info-Fenster
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Ebeneneffekte anpassen

Ein Blick in die Ebenen-Palette zeigt, dass auch hier Unterschiede zu Pho-
toshop vorhanden sind — als Erstes féllt auf, dass es keine Kand/e-Palette
gibt: Warum eigentlich? Sie wiirde doch auch hier gute Dienste leisten.

Da in ImageReady ja auch Animationen maglich sind, miissen Sie natiirlich
wissen, wo Sie sich befinden. Deshalb ist links in der FuBzeile ein Vor-
warts /Riickwarts-Schalter angebracht, mit dem Sie durch die Animation
navigieren kénnen. Um die Effekte ein- oder auszublenden, klicken Sie auf
das kleine Dreieck links neben dem Eintrag — so wie in Photoshop.

= E
Ebenen L Protokal™, sstionsn 100}

[Hormat | peckkratti[100s |
Federen: ¥ 7 4 [ & [ @
U T B
Effekte

€ Schiagschatien

#3 Schein nach innen
¥ Abgeflachte Kante und Reli

 Slanz

[7] Kontur

CTelElolelT ]

EEEEIEIE )

Die eingeblendeten Ebeneneffekte

Um die Einstellungen einer Einstellungsebene zu @ndern, miissen Sie an-
ders als in Photoshop vorgehen:

n Klicken Sie auf den Eintrag, dessen Eigenschaften Sie verdndern wollen.
Mit dem Augensymbol vor dem Eintrag kdnnen Sie iibrigens den mar-
kierten Ebeneneffekt ein- oder ausblenden.

E Die Anderungen werden nicht in einem Dialogfeld vorgenommen, wie
Sie es aus Photoshop kennen. Statt dessen gibt es ein eigenes Paletten-
fenster, in dem alle Optionen aufgefiihrt sind.

= E

# Schlagschatten 0
[multipizieren « | Deckkrattf7ss |

abstand:f21 b]  Farbe I-_;I

winkel:[135°  + | W Globslen Winkel verwenden
Oberfilen:fose o] arpefis o]
[V Ebene spart Gchlagschatten sus

Kontur:| gl v] T Glitten

storung:[nss | v |

Andern der Werte eines Ebeneneffekts
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Das Animation-Fenster

Um die Einzelbilder einer Animation verwalten zu kdnnen, gibt es das A-
nimation-Fenster, das standardméBig am FuB des Arbeitsbereichs ange-
ordnet ist. Klicken Sie einfach auf das Vorschaubild, das im Bildfenster an-
gezeigt werden soll.

=H
Animation “{ Folover ¥, Imagemap " Slice ]

vl

# 0,505~ £ 0,505~ & 0,150z B .
Unbegrenzt w [0 <[ O [ = == [ &1 [ & [«

Das Animation-Fenster

Hier erhalten Sie auBerdem die Moglichkeit, die erstellte Animation anzu-
sehen. Verwenden Sie dazu die Steuerschaltflichen unten links im Anima-
tionen-Fenster. Sie dhneln den Tasten, die Sie auch von der Bedienung ei-
nes Videorekorders kennen.

Am Anfang der Leiste finden Sie ein Optionsfeld, liber das Sie einstellen
konnen, wie oft die Animation als Vorschau angezeigt werden soll. Am
Ende gibt es zwei Symbole: eins zum Erstellen eines neuen Frames, eines
zum L3schen von Frames.

Stiickchen fiir Stiickchen: Slices

Mit den Slices kénnen Sie Bilder in Teilstiicke zerteilen — zum Beispiel um
einzelne Bildteile mit unterschiedlichen Hyperlinks zu versehen oder sie
auf verschiedene Arten zu optimieren. Uber diese interessanten und neu-
en Mdoglichkeiten erfahren Sie im Laufe des Kapitels natiirlich noch mehr.

Zur Verwaltung der einzelnen Slices klicken Sie auf den Reiter im Palet-
tenfenster. Nachfolgend sehen Sie die Optionsfelder dieser Funktion ab-
gebildet:

[ anirmation ", Foliover <, Imagemap ™+ Slice ﬂg

T I | Typ:m HE Im
H Name: fiieb-Seite Stuhl_05

urL:| |

los[—aF ail: | =l

Das Slice-Fenster
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Imagemaps

Ahnlich wie Slices kdnnen Sie Imagemaps dazu verwenden, um Bildteile
mit Hyperlinks zu versehen. Hier wird aber das Bild nicht zerschnitten.

-1

Imagemap Slice N, O
Ebenen-imagermap —————  Mame: |ImageN|ap,m

Farm |Rechteck -I e l =

zil: | =

att: |

Das Imagemap-Fenster

Automatische Aktion: Rollover-Funktionen

Bewundern Sie immer die Webseiten, bei denen Bilder auf Ihre Aktionen
reagieren? So gliiht vielleicht ein Schriftzug auf, wenn Sie den Mauszeiger
dariiber halten. Oder ein Foto wird gegen ein anderes ausgetauscht, wenn
Sie darauf klicken. Vielleicht wissen Sie ja auch, dass solche Aktionen mit
so genannten Java-Skripts programmiert werden kénnen.

Ja gut, werden Sie vielleicht einwenden — Java ist aber nicht sehr leicht zu
erlernen. Stimmt schon — aber darum brauchen Sie sich nun nicht mehr zu
kiimmern. Das libernimmt ImageReady fiir Sie.

Die Einstellungen werden im Ro/lover-Fenster vorgenommen. Hier kénnen
Sie verschiedene Aktionen einstellen.

I .nmmauon| Rollover! Imaqemap! Slice - EI

Hormal (er -

-
at |
|

wieb-Sete Stu. w | B | @ | = ]« .z

Das Rollover-Fenster

Speichern Sie das Bild mit der Funktion Datej/Optimiert-Version spei-
chern unter. In einem Dialogfeld kdnnen Sie verschiedene Optionen dazu
einstellen, wie die HTML-Datei mit den dazugeh&renden Bildern gesichert
werden soll.

ImageReady speichert dann den fix und fertigen HTML-Code inklusive des
Java-Skripts.

255



KAPITEL 9

Hinweis Spéter bearbeiten

Wenn Sie Uber Java-Kenntnisse verfiigen, konnen Sie den automatisch er-
zeugten Quelltext natiirlich nachtrdglich verdndern. Dazu kdnnen Sie
wahlweise einen aufwendigen HTML-Editor verwenden oder aber den
Windows-Editor.

9.3 Optimale Webseitengestaltung

Nun soll es an die Gestaltung der Webseite gehen. Dazu sind aber einige
Uberlegungen notwendig — auch wenn es die ImageReady-Entwickler
vielleicht nicht gern lesen:

ImageReady ist kein Programm zur Webseitengestaltung.

Auch wenn die Méglichkeiten zur Erzeugung von HTML-Code fiir ein
Bildbearbeitungsprogramm enorm sind: Mit einem ,echten” HTML-Editor
kénnen sie — selbstverstandlich — nicht konkurrieren. Wenn Sie also wirk-
lich Webseiten gestalten wollen, werden Sie um den Einsatz eines HTML-
Editors nicht herumkommen - auBer Sie konnen HTML direkt program-
mieren.

Sie sollten ImageReady eher als ein Programm zur Gestaltung von Web-
elementen verstehen. Wenn Sie Schaltflachen oder Bilder fiir Ihre Websei-
ten bendtigen, sind Sie mit ImageReady prima bedient. Um aber aufwen-
dige Seiten zu gestalten, benétigen Sie beispielsweise viel komplexere Ta-
bellenfunktionen, als Sie es mit den Slices erreichen kénnen — auch wenn
diese sehr praktisch sind. So kdnnen Sie zum Beispiel keine Umrandungs-
oder Abstandsattribute einstellen, die sehr wichtig sind, um ein perfektes
Layout zu erreichen. AuBerdem lassen sich die Textblocke nur schwer be-
arbeiten — auBer Sie wollen den Text als Bilddatei verwenden. Bei FlieBtex-
ten ist dies natiirlich wenig sinnvoll.

Hinweis Die richtige Kombination

Ein empfehlenswerter Kompromiss besteht darin, den automatisch er-
zeugten Quelltext, den Sie gebrauchen konnen, zu kopieren und fiir die
Webseitengestaltung zu verwenden. Alle anderen Aufgaben erledigen Sie
dann mithilfe eines HTML-Editors.
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Trotz alledem wollen wir lhnen nun ein Beispiel vorstellen, in dem eine
Webseite gestaltet werden soll — schon um die Mdglichkeiten von Image-
Ready vorzustellen. Erstellen Sie dazu zuerst ein neues Dokument mit den
MaRen 620 x 390 Pixeln. Verwenden Sie fiir den Inhalt der ersten Ebene
die Option Wei.

Wie auch in Photoshop kdnnen Sie in ImageReady mit der Funktion An-
sicht/Lineale einblenden oder der Tastenkombination (Strg}+(R]) ein hori-
zontales und ein vertikales Lineal zum prazisen Arbeiten einschalten.

Hilfslinien automatisch erstellen

Um moglichst prazise einige Grundformen zu erstellen, bendtigen wir ei-
nige Hilfslinien. Diese kdnnen Sie natiirlich — wie aus Photoshop bekannt -
per Augenmal platzieren, nachdem sie aus den Lineal herausgezogen
wurden. ImageReady hat aber mehr zu bieten:

El Rufen Sie die Funktion Ansicht/Hilfslinien erstellen auf, um das Dialog-
feld zu &ffnen.

F1 Hier finden Sie drei verschiedene Optionen, um Hilfslinien zu erstellen.
Stellen Sie zuerst ein, ob horizontale oder vertikale Hilfslinien erstellt
werden sollen.

Hinweis Anndherung in Photoshop

Auch in Photoshop kénnen Sie mit der Funktion Ansicht/Neue Hilfslinie
erstmals nummerisch prazise Hilfslinien platzieren. Hier konnen aber nur
einzelne Hilfslinien platziert werden. Der Komfort von ImageReady fehlt
leider.

E] In unserem Beispiel bendtigen wir eine horizontale und eine vertikale
Hilfslinie. Mit der ersten Option kénnen Sie eine vorgegebene Anzahl von
Hilfslinien gleichmaRig im Bild verteilen, die zweite Option stellt die Hilfs-
linien in einem vorgegebenen Abstand zueinander ein.

Wir benétigen die dritte Option. Damit geben Sie einen Abstand zum o-
beren Rand ein. Stellen Sie hier die nachfolgend gezeigten Werte ein.

ﬂ Rufen Sie nach dem Bestatigen die Funktion erneut auf. Stellen Sie dieses
Mal eine weitere vertikale Hilfslinie an der Position 120 ein. Leider miis-
sen Sie fiir jede Hilfslinie das Dialogfeld erneut aufrufen.
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Hilfslinien erstellen
[ ¥ Horizontale Hiffslinien ———————————————————— oK
o [l Hilfslinien, gleichmaig verteilt e
oz Pixel 2wischen Hilfslinien

¥ Yorschau
Lol [Ti] Pixel won oben (einzelng Hilfslinig)

— v Vertikale
o f] Hilfslinizn. gleichrmapia verteilt

(ol 73 Pixel 2wischen Hilfslinien

|25 Piel won links (einzeine Hilfslinie)

I Bestehende Hilfslinien laschen

Hilfslinien erstellen

Hinweis Bestehende Hilfslinien 16schen

Achten Sie beim erneuten Aufruf des Dialogfelds darauf, dass die Option
Bestehende Hilfslinien I6schen deaktiviert ist — damit bleiben die bereits
erstellten Hilfslinien bestehen.
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Dieses Verfahren ist deutlich praziser und einfacher zu handhaben als die
Erstellungsméglichkeiten in Photoshop. Sie sehen die drei fertigen Hilfsli-
nien nachfolgend:

ol dorfpsd @ 100% (Original)
| Ctimiars 2600

Eeriod Wi WPovscns It WP OO

L |

| 000K ¥ |om £ om T 20,0 ABga W T e

Drei Hilfslinien wurden nummerisch genau erstellt

Sie kdnnen natiirlich in einem spateren Arbeitsstadium jederzeit weitere
Hilfslinien hinzuftigen.
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Hinweis Alle Hilfslinien l6schen

Einzelne Hilfslinien konnen Sie |6schen, indem Sie diese aus der Arbeits-
flache herausziehen. Um alle Hilfslinien zu entfernen, kénnen Sie die
Funktion Ansicht/Hilfslinien I6schen verwenden. Um bestehende Hilfsli-
nien gegen neue zu ersetzen, verwenden Sie die gleich lautende Option
im Dialogfeld.

B Fir die folgenden Arbeitsschritte ist es sinnvoll, in der 1:1-Darstel-
lungsgroBe zu arbeiten. Falls Sie eine andere DarstellungsgroRe sehen, kli-
cken Sie dazu am einfachsten doppelt auf das Lupensymbol in der Werk-
zeugleiste — so erreichen Sie am schnellsten die DarstellungsgréBe von
100 %.

Formen zeichnen

Nun sollen wieder Werkzeuge zum Einsatz kommen, die sehr praktisch
sind und die Sie auch aus Photoshop kennen: die Formen. Sie sind in einem
Flyout-Menii untergebracht, das mit dem Tastenkiirzel (Umschalt}+{U] auf-
gerufen werden kann.

Dort finden Sie vier Schaltflichen zum Zeichnen von Rechtecken, Recht-
ecken mit abgerundeten Ecken und Ovalen. AuBerdem gibt es den Linien-
zeichner — die eigenen Formen fehlen dagegen. Rufen Sie das Rechteck-
Werkzeug auf.

In den Optionen zu diesem Werkzeug kdnnen Sie unter anderem einstel-
len, ob die Form automatisch auf einer neuen Ebene platziert werden soll.

Zeichnen eines Rechtecks

Um ein Rechteck mit abgerundeten Ecken zu zeichnen, miissen Sie in den
folgenden Arbeitsschritten vorgehen:

El Achten Sie darauf, dass die Hilfslinien mit der Funktion Ansicht/Aus-
richten an/Hilfslinien magnetisiert wurden.

F1 Klicken Sie auf das Farbfeld der Vordergrundfarbe in der Werkzeugpalet-
te und stellen Sie im Farbwahler die gewlinschte Farbe ein — wir haben
uns einen roten Farbton ausgesucht (FFO000).

Sie sollten die Option Nur Web-Farben anzeigen aktivieren, damit nur die
Webfarben im Farbwahler angezeigt werden. So kénnen Sie sicher sein,
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dass die verwendete Farbe im Webbrowser auch in jedem Fall richtig an-
gezeigt wird.

Alternativ dazu kdnnen Sie die Farbe natiirlich auch in der Ffarbregler-
Palette auswahlen. Die Werte der von uns ausgewahlten Farbe zeigt die
folgende Abbildung. Die Teilungsstriche unter den Farbreglern zeigen die
websicheren Farben an.

R E
Farbregler ™, Farbfeldar m (4]

R—lﬁ
GF:IM
BMM
M

Auswahl der Farbe in der Farbregler-Palette

Durch die Hilfslinien féllt es nun leicht, ein Rechteck aufzuziehen. Noch
leichter wird es, weil unser Rechteck eine festgelegte GréBe erhalten soll:
Némlich 95 x 17 Pixel. Stellen Sie diese GroBe in der Optionen-Leiste ein.
Aktivieren Sie dazu zunéachst die Option Feste GrélSe, damit die Eingabe-
felder verfiigbar werden.

Durch die festgelegte GroRe reicht ein einfacher Mausklick in der Nahe
der Hilfslinien.

Das Rechteck wird dann an der Hilfslinie ausgerichtet, wie Sie nachfol-
gend sehen kénnen:

Das Rechteck platzieren

Nach dem Fertigstellen sehen Sie in der £benen-Palette, dass — wie in den
Werkzeugoptionen eingestellt — eine neue Ebene erzeugt wurde, die das
Rechteck enthilt. Die Anzeige entspricht dem, was Sie schon aus Photo-
shop kennen.

Stellen Sie auf dieselbe Art ein weiteres Rechteck her. Das nachste Recht-
eck soll 95 x 31 Pixel groR sein. Als Farbton wurde ein Orange mit dem
hexadezimalen Wert von FFCC33 gewahilt.

Dieses Rechteck wird erst einmal genau an der Stelle des ersten Recht-
ecks platziert. Die genaue Positionierung nehmen wir gleich vor.
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Ebenen prizise positionieren

Auch zum exakten Ausrichten von Ebenen bietet ImageReady erweiterte
Funktionen als Photoshop.

El Rufen Sie nun die Funktion Ebene/Ebenenposition festlegen auf. In ei-
nem Dialogfeld kénnen Sie dort — getrennt nach horizontaler und verti-
kaler Position — einstellen, wie die Ebene platziert werden soll.

Wabhlweise kann die Ebene im Verhaltnis zur Mitte, linken oder rechten
Bildkante oder zur aktuellen Position verschoben werden. Fiir unser Bei-
spiel benGtigen wir die folgenden Werte. Das neue Rechteck soll ndmlich
genau an die Unterkante des ersten Rechtecks anstoen. Also wird es um
17 Pixel nach unten geschoben.

Ebenenposition festlegen

e
Horizontal: |Mitte ~| |0 Pixel
Abbrechen

17 Pixel

Wertikal: | BhEETEE

Verschieben einer Ebene

F1 Nun bendtigen wir einige weitere Formen, die mit den bisherigen fast i-
dentisch sind. Hier kénnen Sie wechselnd mit den gerade vorgestellten
Funktionen arbeiten. Folgende Uberlegung: Das rote Rechteck ist 17 Pixel
hoch, das orangefarbene 31 Pixel. Zum nachsten Rechteck soll ein Ab-
stand von 10 Pixeln entstehen.

Da das erste Rechteck bei 100 Pixeln platziert wurde, bendtigen wir nun
eine neue horizontale Hilfslinie bei 158 Pixeln.

E] Dort wird nun wieder ein rotes Rechteck platziert. Das kénnen Sie am
schnellsten durch Duplizieren erreichen. Markieren Sie dafiir zunéachst die
rote Ebene mit dem Verschieben-Werkzeug. Ist in der Optionen-Leiste
die Option Ebene automatisch auswéhlen aktiv, reicht das Anklicken des
roten Rechtecks zu dessen Auswahl aus.

E] Driicken Sie dann zum Duplizieren die (Strg}+{Alt} Taste und ziehen Sie das
Duplikat mit gedriickter Maustaste an die neue Position. Es folgt wieder
ein orangefarbenes Rechteck mit einer Hohe von 57 Pixeln, das ebenfalls
wieder genau an das gerade erstellte rote Rechteck anstoBen soll.
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2
Das duplizierte Rechteck (links) und ein weiteres Rechteck

H Genauso geht das nun weiter. Die nachste Hilfslinie wird bei 242 Pixeln
benétigt. Das rote Rechteck wird wieder dupliziert und das orangefarbe-
ne wird dieses Mal 70 Pixel hoch.

[d Und einen haben wir noch: Auch bei 339 Pixeln gibt es wieder eine neue
Hilfslinie. Das orangefarbene Rechteck erhilt dieses Mal eine Hohe von
44 Pixeln. Das war es schon. Leider wird aber nun das letzte Rechteck et-
was unten abgeschnitten — verrechnet!

Da sich die MaBe nicht immer ganz exakt vorhersagen lassen, wird dies
gelegentlich passieren. Aber das macht nichts. VergroBern Sie liber die
Funktion Bild/Arbeitsfliche die Hohe des Dokuments um 15 Pixel auf
405 Pixel. Stellen Sie die abgebildeten Werte ein.

Arbeitsfsche i

- Aktuelle Grope: 70BKE
Breite: 520 Pixel T
Hihe: 390 Picel _atbrechen |

 Meue Grope: 736KEBE

Breite:  |520 Pixel
Hahe: {405 Pixel

[ Relativ
Position: “ 1+

+

Andern der Arbeitsfliche

Hinweis Sinnvolle Erweiterung

Anders als in Photoshop gibt es hier auch die niitzliche Option Relativ.
Damit kénnen Sie beispielsweise festlegen, dass das Dokument um 15 Pi-
xel groRer werden soll. Diese Funktion eignet sich besonders, wenn Sie
innerhalb einer Aktion unterschiedlich groBe Bilder alle um einen be-
stimmten Wert vergréBern wollen.
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ﬂ So sollten Sie abschlieBend die folgende Anordnung sehen. Diese Blocke
sollen zur Navigation der Webseite verwendet werden.
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Die fertigen Elemente

Den Hintergrund einfarben

Nun fehlt ja vom Hintergrund ein Stiick. Das wollen wir gleich korrigieren.
Der Hintergrund soll namlich nicht weif bleiben. Damit der Kontrast nicht
so hoch ist, wollen wir ihn mit einem hellen Grauton fiillen.

n Klicken Sie zum Einstellen der Hintergrundfarbe in der Werkzeugleiste
auf das Farbfeld der Hintergrundfarbe — das kennen Sie ja schon aus Pho-
toshop. Dazu verwenden wir die RGB-Werte 204, 204, 204.

ﬂ Klar, dass Sie vor dem Aufruf der Funktion im Ebenen-Palettenfenster die
Hintergrundebene auswahlen miissen. Sie kdnnen den Hintergrund wie
in Photoshop mit einem Doppelklick auf den Eintrag in eine Ebene um-
wandeln.

E] Wie in Photoshop benétigen Sie nun die Funktion Bearbeiten/Fliche
fiillen. Stellen Sie dort im Verwenden-Listenfeld die Option Hinter-
grundfarbeein.

Ein Ortswappen erstellen

Nun haben wir lhnen noch gar nicht verraten, wozu die exakten MaRe der
Rechtecke notig gewesen sind und was fiir eine Seite wir iiberhaupt
erstellen wollen.
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Die Seite soll die Homepage fiir einen Ort werden. Die Rechtecke dienen
zur Navigation. Die roten Kasten geben die Rubriken wieder und in den o-
rangefarbenen Kasten werden die Unterthemen mit Texten aufgelistet.
Die GroRe ergab sich aufgrund der geplanten SchriftgréBen und die Zwi-
schenraume. Dazu erfahren Sie spater mehr.

Der obere Bereich wurde einerseits fiir ein Ortswappen links und fiir den
Titeltext rechts freigehalten. Das Ortswappen soll nun konstruiert werden.
Dazu kdnnen die mitgelieferten Formen verwendet werden.

Dabei macht sich ein weiteres Manko von ImageReady bemerkbar, des-
halb miissen wir hier einen Schnitt machen. Bei ImageReady fehlen nam-
lich nicht nur die eigenen Formen: Auch die boolschen Operationen sind
nicht verfligbar. Deshalb wollen wir diese Aufgabenstellung in Photoshop
erledigen.

Am schnellsten starten Sie Photoshop, wenn Sie auf die letzte Schaltflache
in der Werkzeugleiste klicken. Um das Speichern brauchen Sie sich auch
hier nicht zu kiimmern: Die Aktualisierung erledigt ImageReady ebenso
wie Photoshop automatisch.

EJ] Fir das Wappen bendtigen wir zwei Symbole. Die zuerst verwendete
Form trégt die Bezeichnung Ornament 2.

! o® LHES
RAN )
OF - o
OO *.

Die erste Form

I3 €O
% | 3|

E Ziehen Sie die Form sehr groR auf, da sie anschlieBend noch bearbeitet
werden soll. Die Position ist erst einmal egal — wie schieben das bearbei-
tete Symbol spater an die richtige Position.

Damit die Originalproportionen erhalten bleiben, driicken Sie beim Auf-
ziehen der Form die (Umschalt}-Taste. Als Farbe haben wir den Orangeton
(FFCC33) verwendet.
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g el psd @ 100% (Feerm | AGH) - =0

Die platzierte Form

Von dieser Ebene bendtigen wir nun ein Duplikat, das exakt an derselben
Stelle platziert ist wie das Original. Das erledigen Sie am besten {iber das
Ebenen-Palettenfenster. Ziehen Sie den betreffenden Ebeneneintrag
einfach auf das Papiersymbol.

Die duplizierte Form soll den Rotton erhalten. Klicken Sie zum Andern
der Farbe doppelt auf das linke Vorschaubild. Damit &ffnen Sie den be-
kannten Farbwahler. Stellen Sie hier die Farbe FFO00O ein. Das orangefar-
bene Symbol sehen Sie zundchst nicht — es ist ja genau unter der roten
Form platziert. Das ist auch so gewollt. Die Formen werden nun namlich
editiert.

Editieren des Pfades

Die Méglichkeiten zum Editieren von Pfaden haben Sie ja bereits in Kapitel
7 ausgiebig kennen gelernt. Die Kenntnisse kénnen wir nun auch wieder
anwenden, um die Form zu verandern.

Die Form soll ,halbiert” werden. Dazu wird das Direkt-Auswahl-
Werkzeug bendtigt. Markieren Sie damit den Pfad. Die Knotenpunkte
auf der linken Seite der Form sollen nun entfernt werden.

Entfernen Sie alle Knotenpunkte durch Markieren und Driicken der (Entf)-
Taste. Sie kdnnen auch einfach einen Rahmen um alle betroffenen Kno-
tenpunkte ziehen und sie gemeinsam |6schen. Wo die Knotenpunkte
entfernt werden, wird die darunter liegende Form sichtbar. Diese ist zwar
in der Form identisch — nicht aber in der Farbe. So wird dort das Orange
sichtbar.
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Markieren des Pfads und die entfernten Knotenpunkte

Driicken Sie die (Enter)-Taste, um die Bearbeitung abzuschlieBen. Nun soll
eine weitere Form auf einer neuen Ebene eingefiigt werden. Sie finden sie
ebenfalls in der Bibliothek, und zwar unter der Bezeichnung Ornament 5.

Platzieren Sie diese Form in der Mitte der anderen. Auch hier wird wieder
ein Duplikat erstellt. Die beiden Formen wurden in denselben Farben wie
zuvor eingefarbt.

Mit den Ausrichtungs-Optionen wird die neue Form zur darunter liegen-
den ausgerichtet. Auch diese Form soll wieder editiert werden. Dieses
Mal wird aber die rechte Halfte entfernt. Damit sich eine gerade Linie in
der Mitte ergibt, muss am oberen Knotenpunkt zundchst der rechte An-
kerpunkt in den Knotenpunkt hineingezogen werden.

Danach konnen die Knotenpunkte rechts geloscht werden. So ergibt sich
wieder eine Halbierung. Dieses Mal aber genau andersherum. Ist doch ein
schdnes Ortswappen, nicht wahr ;-).

Die zweite Form wird editiert

Verbinden Sie nun die vier entstandenen Formebenen und verwenden
Sie die Funktion Bearbeiten/Frei transformieren, um die Ebenen zu ska-
lieren und iiber den Bedienelementen zu platzieren, sodass sich folgende
neue Situation ergibt.
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I dorf.psd @ 100% (Form Z,RGB) f =10l

hid

Das ndchste Stadium

E] Sie sollten die Gelegenheit gleich nutzen, um Ordnung im Ebener-
Palettenfenster zu schaffen. Erstellen Sie mit einem Klick auf das Ordner-
symbol in der FuBzeile des Palettenfensters einen neuen Ordner und zie-
hen Sie dort per Drag 7 Drop die vier Ebenen hinein.

=]

Ebenen "\ lcande . Prad N ()]
[rormal | peckkrart: fioos [v]
Fisieren: T &9 T & T+ T &
& [ C3Weppen
= |[&
= |

= |[&
3

Ein neuer Ordner

Die Feinarbeiten

Nun sollen die fertig gestellten Elemente verfeinert werden. Neben einem
weichen Schatten soll auch weiter Ordnung im Ebenen-Palettenfenster
geschaffen werden. Es sind schlieBlich inzwischen eine ganze Menge ver-
schiedener Ebenen entstanden.

n Markieren Sie mit dem Verschieben-Werkzeug das oberste Rechteck und
stellen Sie dort einen Schlagschatten-Effekt mit den nachfolgend abgebil-
deten Werten ein.
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Da dieses Rechteck im Ebenenstapel an unterster Stelle lag, fallt der
Schatten nur auf den Hintergrund.

— Schlagschatten
Struktur

Fiilmethode: [MuRiplizieren 2l |
Deckkraft; ———— [o5 %

Winkel: ® 135 £ F Globalen Lichteinfall verwenden
Distanz: ———— [z px _

Uber fiillen: ;I IU #
Grope; ——=— fu pic

Die Werte des Schlagschattens und das Ergebnis

Um den Schatten auch auf die anderen Objekte zu {ibertragen, klicken
Sie das Symbol des Ebeneneffekts mit der rechten Maustaste an und ru-
fen aus dem Menti die Funktion Ebenenstil kopieren auf.

Markieren Sie dann die orangefarbene Ebene darunter und rufen Sie dort
aus dem Kontextmenii die Funktion Ebenenstil einfiigen auf. Damit {iber-
tragen Sie dieselben Effekteinstellungen auf die andere Ebene.

Da der Schlagschatten auf alle Rechteck-Ebenen (ibertragen werden soll,
kdnnen Sie es sich auch ganz einfach machen: Verbinden Sie alle betrof-
fenen Ebenen miteinander. Wenn Sie dann das Kontextmenii aufrufen,
konnen Sie dort die Funktion Ebenenstil in verbundene Ebenen einfiigen
verwenden, um allen Ebenen den Effekt in einem Rutsch zuzuweisen.

Das war es schon — Sie kénnen die Verbindungen nun wieder [6sen.

i durd.psd @ 100% {WappenRGB) =)

s

Das ndchste Zwischenstadium
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[d Sortieren Sie nun jeweils die beiden zusammengehérenden Ebenen in ei-
nen Ordner. So sollten Sie abschlieBend vier Ordner fiir die Meniis und
einen fiir das Wappen erhalten.

Hinweis Aufpassen beim Drag @ Drop

Das Verschieben der Ebenen in den neu erstellten Ordner will nicht klap-
pen? Dann haben Sie wahrscheinlich nicht das Vorschaubild der Farbfiil-
lung, sondern das der Pfadmaskierung angeklickt. Ziehen Sie dann das an-
dere Vorschaubild auf den Ordnereintrag — dann klappt es.

Ein Effekt fiir das Wappen

Beim Wappen geht das Effekt-Zuweisen nicht ganz so einfach. SchlieBlich
besteht es aus vier verschiedenen Formebenen. Daher miissen einige Ebe-
nen erst einmal zusammengefasst werden, ehe die Effekte zugewiesen
werden kénnen. Gehen Sie dazu wie folgt vor:

El Verbinden Sie die beiden Ebenen der unteren Form. Rufen Sie dann die
Funktion Ebene/Verbundene auf eine Ebene reduzieren auf, die Sie auch
Uber das Tastenkiirzel erreichen. Damit werden die beiden Ebe-
nen zu einer zusammengefasst.

Ein Editieren der Form ist damit aber nicht mehr maoglich. Sie erkennen
dannim Ebenen-Palettenfenster bereits am Symbol, dass es sich nun um
eine normale Pixelebene handelt:

= E|

Ebenen |, Kandle L Prad ()
Normal = | Deckkraft: [1oos [+]

Figere: T B T & T 4+ T @

Die zusammengefiihrten Ebenen

Hinweis Zwei Dateien speichern

Um die Editierbarkeit zu erhalten, konnen Sie das Stadium vor der Zu-
sammenflihrung als getrennte Datei sichern. So kénnen Sie gegebenen-
falls noch Anderungen durchfiihren.
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E Nun kann auch dieser Ebene der Schlagschatten zugewiesen werden. Zu-
satzlich erhalt diese Ebene einen Abgeflachte Kante und Relief-Effekt mit
den folgenden Werten. So sollten Sie anschlieBend das rechte Bild sehen:

Abgeflachte Kanta und Ralief
Struktur

Stil: [Abgeflachte Kante innen  _x b
Technik: [HHR I —
Earplisfe: ——— [500 | %

Richtung: (* Machoben ( Unten
Gripe: f———— ke it
“Wejchzeichnen: f—+ |U px

Der ndchste Effekt

E] Dasselbe Procedere muss nun auch bei den beiden anderen Formebenen
des Ortswappens nachvollzogen werden. Vereinen Sie die beiden Ebe-
nen. AnschlieBend wird nur der Abgeflachte Kante und Relief-Effekt an-
gewendet. Die Werte sind identisch. Dieses Mal wird aber die Option
Unten aktiviert, sodass die Form eingedriickt erscheint.

Ein schickes Ortswappen, oder? Sie sollten nun im Ebenen-Paletten-
fenster die folgende Anordnung wiederfinden:

Il ES
Ebenen “{ Kanile L Ffad D,
Norrmal =] Deckkrat: [ioos [v]
Freren F A 4 4+ @

= [CJWappen

Form 2 Kopie

Effekte

6 Abgeflachie Kante und Refief

el

EEEccicC)

& o
[EAAN=1=) A R A

G

Das ndichste Ergebnis

Texte fiir die Navigation einfiigen

Mit welchem der beiden Programme Sie nun weiterarbeiten ist egal — wir
haben uns fiir ImageReady entschieden. Nachdem die gestalterischen Ele-
mente fertig gestellt sind, folgen jetzt die Textelemente. Dabei werden wir
nichts sagenden Blindtext einsetzen. Sie brauchen diesen dann nur noch
gegen lhren eigenen Text auszutauschen.

Wir beginnen mit der Beschriftung der Rubriken. Als Farbe fiir die Texte
stellen Sie Weil ein. Markieren Sie im Ebenen-Palettenfenster vor dem
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Erstellen des Textes die Ebene des roten Rechtecks im ersten Mendi, damit
die Textebene gleich in diesen Ordner einsortiert wird.

EJ Die von uns verwendeten Schriftattribute sehen Sie in der folgenden Ab-
bildung des Zeichen-Palettenfensters.

HE
Zeichen Y pbsatz ()
[arial x| [Fo =]

i N = I = T |
O e Y = |
ITE s =] TEox <]
] e

Die verwendeten Schriftattribute

F1 Gerade bei solch kleinen Schriften kommt der Wahl der Glittung eine

grolBe Bedeutung zu. Die Werte der Glattung kénnen Sie nur iiber die
Optionen-Leiste einstellen. Drei verschiedene Optionen haben Sie dabei
zur Auswahl: Scharf, Starkund Abgerundet.
Wir haben die Stark-Option verwendet. Probieren Sie aber auch einmal
die beiden anderen Optionen aus, bei denen sich eine deutlich magerere
Schrift ergibt. Je nach Option kann sich dabei die Lesbarkeit des Textes
deutlich verdndern. Nach dem zentrierten Ausrichten der Text- zur
Rechteckebene ergibt sich folgendes Bild:

CONSEQUAT

S

Der erste Text

B Hier kommt auch ein Schlagschatten-Effekt zum Einsatz. Da der Schatten
scharfkantig werden soll, sind die folgenden Werte notwendig. Der
Schatten soll nicht stark auffallen. Es soll lediglich die Lesbarkeit durch
den Kontrast verbessert werden.

= E
Farbtabelle’y # Schlagschatten ()

[Muttipizieren = | Deckirattfioos +]

abstand:zv]  Farbe [N <]

winkel:[135° v ] ¥ Globalen Winkel verwenden
Gterfilen:foss o] Grépefz ]
[ Ebene spart Schlagschatten aus

Die Schlagschatten-Einstellungen
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E] Die anderen Meniis erhalten auf dieselbe Art Beschriftungen. Wenn Sie
es sich besonders einfach machen wollen, duplizieren Sie einfach die ge-
rade fertig gestellte Ebene, verschieben diese in den ndchsten Ordner
und tauschen den Text aus.

Wiederholen Sie dieses Verfahren fiir alle anderen Obermeniis, um das
folgende Zwischenergebnis zu erhalten:

(PSRl VOO
=

Go=]
L

SUSCIPIT

G
i,

o)
I

VENIAMEN

T
Lo

o
L

LUPTATUM

G

[100% w |- /--Sek@esakbpswy | ~SI0KB/--GF W 4

Das ndichste Ergebnis

Hinweis Ebenenbenennung

Bei Texten benennt ImageReady wie auch Photoshop die Ebenen automa-
tisch mit dem eingegebenen Text. Beim Duplizieren der Ebenen wird der
Name nur um die Bezeichnung ,Kopie” und eine fortlaufende Nummer
erganzt. Um die Ebenen spater einfach zu identifizieren, konnen Sie tber
das Kontextmenii die Ebenenoptionen aufrufen und dort einen anderen
Namen eingeben.

Die Meniipunkte beschriften

Bei der Beschriftung der Meniipunkte kommt es auf Prézision bei der Posi-
tionierung an. Wir hatten ja beim Aufbau der orangefarbenen Kasten ge-
naue MaBe beriicksichtigt, die nun verwendet werden sollen. Gehen Sie
dazu in den folgenden Arbeitsschritten vor:
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n Die verwendete Schrift bleibt gleich, nur die SchriftgroBe und -farbe wird
verandert. Stellen Sie eine GroRe von 9 Pixeln ein. Die Farbe kénnen Sie in
ImageReady ibrigens wahlweise aus einer Liste auswahlen oder {iber den
bekannten Farbwahler einstellen.

Klicken Sie auf das Farbfeld, wird der Farbwahler gedffnet. Klicken Sie a-
ber auf den Pfeil neben dem Farbfeld, 6ffnet sich eine Liste mit den web-
sicheren Farben. Wihlen Sie hier Schwarz aus.

F1 Tippen Sie den Text ein und platzieren Sie die Ebene im Ebener
Palettenfenster gleich im passenden Ordner. Beachten Sie, dass die neue
Textebene an oberster Stelle im Ebenenstapel liegt, damit der Text nicht
von einer der anderen Ebenen verdeckt wird.

W]
| et | o Sleenfora]
[ fodere.. | == rarsr+ Ca
- smEEEEEREEREF i

® [T] commenoe

& [T] consec.. = &

[® Effekte

=l |- ity

= LlEE=- v @

50| @R vs

E [> (3 ¥eappen

2 |:|Ehenzﬂ =l

I R =N =

Auswahl einer Farbe aus einer Liste und die Positionen im Ebenenstapel

E] Nun muss die Textebene noch genau an der richtigen Position innerhalb
des Felds positioniert werden. Da es dafiir keine direkte Funktion gibt, ist
etwas ,Querdenken” notwendig.

So wahlen wir eine Kombination der Ausrichtungsoptionen und der
Funktion Ebene/Ebenenposition festlegen. Verbinden Sie dazu zuerst
den neuen Text mit der Ebene des orangefarbenen Rechtecks.

E1  Wenn das Verschieben-Werkzeug aufgerufen ist, kdnnen Sie in der Opti-
onen-Leiste die Ausrichtungssymbole verwenden. Achten Sie darauf, dass
die orangefarbene Formebene markiert ist, und richten Sie dazu die Text-
ebene oben biindig aus.

E Danach wird der Schriftzug in der Horizontalen zentriert. So st68t er nun
genau an das rote Rechteck an.

273



KAPITEL 9

274

CONSEQUAT
COMMONDO OMMONDO

CONSEQUAT

SUSCIPIT

SUSCIPIT

Ausrichten des Schriftzugs

Da der Abstand jeweils 5 Pixel betragen soll, kann jetzt die Funktion Ebe-
ne/Ebenenposition festlegen aufgerufen werden. Stellen Sie in dem Dia-
logfeld ein, dass in der Vertikalen von der aktuellen Position aus um 5 Pi-
xel nach unten gerutscht werden soll.

Somit sitzt der erste Schriftzug genau an der richtigen Position, wie Sie es
im folgenden Bild links sehen.

Bei den folgenden Texten lduft es nun ahnlich ab. Am leichtesten haben
Sie es, wenn Sie die gerade fertig gestellte Textebene duplizieren. Da die
Texte 8 Pixel hoch sind, muss das Duplikat dann 13 Pixel nach unten ge-
schoben werden. Beachten Sie dann, dass Sie das Ergebnis in der Horizon-
talen mittig ausrichten.

Nach dem Platzieren des zweiten Schriftzugs sollten Sie auf der Arbeits-
oberflache die rechts gezeigte Situation sehen:

‘@l dorf_a.psd @ 100% (O]

‘@l dorf_a.psd @ 100% (0|

Original “{ Optimiert 2t

on
i

CONSEQUAT

;

SUSCIPIT

CONSEQUAT

Lebonl o2l 2

oo~

o,

Ik

Die fertigen Schriftziige

Bei allen weiteren Mentiblocken ist es immer dasselbe: Der erste Schrift-
zug muss biindig justiert werden. Dieser Schriftzug wird dann dupliziert
und mehrfach um 13 Pixel nach unten geschoben, bis alle Meniieintrage
gefiillt sind.

So sollte sich letztlich folgendes Endergebnis ergeben:
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ol dorf_o.psd @ 100% (Original)
\Optimiard 4 20ss T dtuh G

wi GW_—i 53—1
:

LUFTATUM
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[ 100K [/t g 200Mper | 0MM/-GF E

Das ndchste Zwischenstadium

Nun miissen noch die verbleibenden Elemente im Bild platziert werden.
Es soll namlich neben Absatztext noch ein Foto und ein Text fiir die Titel-
zeile hinzukommen.

Ein Foto importieren

Den Fotoimport kennen Sie ja bereits aus Photoshop. Offnen Sie das zu
importierende Foto und ziehen Sie die Ebene des Bilds mit dem Verschie-
ben-Werkzeug ins Bild. Passen Sie die GroBe und Position des Fotos an,
sodass sich folgende Situation ergibt.

"l dorf_a.psd @ 100% (Original)

CONSEQUAT
COMMONDO
DIGNISSIM

SUSCIPIT

LUPTATUM

[ 100% w [--/ - Sek @z EKbpew | ~O00KE/--GF ¥ 4

Das importierte Foto
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Den Titelzeilentext erstellen wir wie gehabt. Er wird einfarbig in dem Rot-
ton FFO000 gefédrbt. Zentrieren Sie den Text iiber dem rechten Teil der
Webseite.

!} CLOCHMERLE

v -

Der Titelzeilentext

Um den Absatztext einzufiigen, gehen Sie folgendermaBen vor:

n Um den Rahmen fiir den Absatztext aufzuziehen, klicken Sie nach dem
Aufruf des Text-Werkzeugs in das Bild und halten die linke Maustaste
gedriickt. Ziehen Sie einen Rahmen in der gewlinschten GréBe auf.

F1 Indiesen Rahmen kdnnen Sie nun den Text eintippen. Das Verfahren ent-
spricht dem, was Sie vielleicht aus Satzprogrammen — wie PageMaker —
kennen.

Der Rahmen fiir den Absatztext und die Einfiigemarke zur Texteingabe

E] Wenn Sie das Text-Werkzeug nach dem Fertigstellen des Absatztextes
erneut aufrufen, kdnnen Sie die RahmengroRe verandern, indem Sie an
den Markierungspunkten ziehen. Dabei dndert sich nicht die Schriftgro-
Be, sondern nur der Rahmen. Der Text im Rahmen wird entsprechend
neu umbrochen.

Tipp Textarten konvertieren

Sie konnen zwischen den beiden Textarten wechseln, wenn Sie die Funk-
tion Ebene/Text/In Punkttext konvertieren oder /In Absatztext konver-
tieren verwenden.
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Damit sind alle Elemente fertig gestellt. Nachfolgend sehen Sie unsere
fertige Webseitengestaltung.

‘W dorf_a.psd @ 100% (Original) o [
rt Z2fach 4fach

!) CLOCHMERLE
CONSEQUAT | Lorem ipsum dolor sit amet, con-
sectetuer adipiscing eft, sed diem
HEROSOH nonummy nibh euismod tincidunt ut
A lacreet dolore magna aliguam erat
- volutpat, Ut wisis enim ad minim
SUSCIPIT weniam, quis nostrud exerci tution
it ullamcorper suscipit laboriis nis! ut
DOLORAE aliquip ex ea commodo consequat.
NISLUT : it
Duis te feugifacilisi. Duls autem
R dolor in hendrerit in vuiputate velit
esse molestie consequat, ilum
VENIAMEN dolore eu feugiat nulla facilisis at
R vero eros et accumsan stiusto odic
N R nE dignissim qui biandit praesent te
feugat nula facdisi.
LABORTIS
EROS ET Lorem ipsum dolor sit amet, consectstuer adipiscing sit, sed diem nonummy nibh suismod tinc-
IPSUM idunt ut lacraet dolora magna aliguam arat volutpat, Ut wisis enim ad minim veniam, quis nastrud
S — exerci fution ullameorper suscipit lobortis nis! ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis te feugifacilisi. Duis autem dokor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, ilkum
Ll dolare eu feugiat nulla faciisis at vero eras el accumsan et iusta odio dignissim qui blandit praesent
NONUMMY luptatum zzril delenit au gue duis dolere ta feugat nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit amet, con-
VELIT ESSE sectetusr adipiscing ex ea luptatum zzril delenit au gue duis dolore te feugat nulla faciisi.
| 100% w |- /--Sek @28BKbpsY | ~13WB/--GF ¥ A
Die fertige Gestaltung

Mit Slices arbeiten

Folgende Uberlegung: Das fertige Ergebnis nutzt Ihnen nicht allzu viel,
wenn Sie es als ein komplettes Bild verwenden. Dann dauert das Ubertra-
gen zum Surfer viel zu lange. Also miissen Sie die Teile mit den bildwichti-
gen Elementen extrahieren — Leerraum kdnnen Sie einsparen.

Wenn Sie mit vielen Hilfslinien gearbeitet haben, ist bestimmt die Funkti-
on Slices/Slices entlang der Hilfslinien erstellen interessant. Dann ,fahrt”
ImageReady alle Hilfslinien an und teilt das Bild in lauter einzelne Slices
auf.

Tipp Ganz unterschiedliche Werte

Sie kénnten beispielsweise ein Slice so optimieren, dass es im GIF-Format
weniger Farben als ein anderes Slice besitzt. So kdnnten Sie erhebliche U-
bertragungszeiten sparen, da sich die DateigréBen deutlich reduzieren las-
sen. Sie konnen sogar unterschiedliche Dateitypen verwenden. Das Foto
konnten Sie zum Beispiel im JPEG-Dateiformat abspeichern — den Rest
dagegen im GIF-Dateiformat.
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\ CLOCHMERLE

Lorem ipsum dolor s amet, con-
ssctetuer adipiscing elit, sed diem
nonummy nibh eulsmod incidunt ut
lacrest doore magna aliguam erat

veniam, quis nostrud exerci tution
uliameorper suscipit lobortis nis! ut
aliquip ex ea commado consequat.

Duis te feugifacilisi. Duis autem
dolor in hendreritin vulputate velit
1E at, illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at
vera eros et accumsan et iusto odio

dignissim qui blandit praesent te
3 = feugat nulia facilsi

Lorem ipsum dolor sit amet, cansectatuar adipiscing sit, sed dism nonummy nibh suismod tinc-
idunt ut i tpat. Ut wisis im vaniam, quis nastrud
axerci futk suscipit lobarts nisl ut aliquip ex ea commodo consaquat.

Duis te feugifacilisi. Duis autem dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, ilum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent
luptatum zzril delenit au gue duis dolore te feugat nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit amet, con-
‘sectetuer adipiscing ex ea luptatum zzril delenit au gue duis dolore te feugat nulla facilisi.

[ 100% w (-7 —Sek@28,8Kbpsw | ~13MB/—-GF W 4

Automatisches Aufteilen des Bilds in Slices

Slices haben den Vorteil, dass Sie jedes einzelne Slice mit anderen Opti-
mierungswerten versehen kénnen.

Sie haben aber auch den Nachteil, dass es so aufwendig werden kénnte,
wenn mehrere Slices die gleichen Optimierungswerte erhalten sollen. Da-
fiir bietet ImageReady eine besondere Moglichkeit an.

Slices verbinden

Slices, die dieselben Optimierungseigenschaften erhalten sollen, kénnen
Sie zu so genannten Sets zusammenfassen. Andern Sie die Optimierungs-
einstellungen dieses Sets, werden alle einzelnen Slices angepasst. Trotz-
dem koénnen Sie weiterhin alle einzelnen Slices bearbeiten — zum Beispiel,
um sie zu skalieren.

Tipp Nicht zusammenhéngende Bereiche verbinden

Die einzelnen Slices eines Sets miissen nicht nebeneinander liegen - sie
konnen bunt im Bild verteilt sein. Durch die unterschiedliche Farbgebung
konnen die Einzelelemente des Sets leicht erkannt werden.

Um einen Set von Slices zu erstellen, gehen Sie folgendermaBen vor:
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El Rufen Sie das Slice-Auswahl-Werkzeug auf — zum Beispiel mit dem Tas-
tenkiirzel (A)

F1 Markieren Sie mit dem Slice-Auswahl-Werkzeug alle Slices, die Sie in das
Set aufnehmen wollen. Rufen Sie (iber das Menli der rechten Maustaste
die Funktion Slices verbinden auf.

H Nach dem Aufruf der Funktion werden die Markierungen der ausgewahl-
ten Slices andersfarbig dargestellt. So konnen sie leicht erkannt werden.

Jedes Set, das Sie erstellen, erhdlt eine andere Farbmarkierung. So kénnen
Sie schnell erkennen, welches Slice zu welchem der deklarierten Sets ge-
hort.

E 05 | 1 NSEQUAT,

COMMONDO i
L 3| EEERTATON =
St R L TATUM i
e == AD MINIM .
EN2 dolol
S i NONUMMY Jupts

[ VELIT ESSE Y

Ein Set von Slices

ﬂ Im Menti der rechten Maustaste finden Sie tibrigens nach dem Anklicken
eines Slices alle wichtigen Slice-Funktionen. So kénnen Sie die Hierarchien
der Slices andern oder auch alle Slices auf einmal auswahlen.

Auswahlbereiche in Slices konvertieren

Das automatische Erstellen von Slices anhand von Hilfslinien ist zwar ganz
praktisch — in vielen Fallen werden Sie aber damit nicht weit kommen. Es
gibt aber noch weitere Maglichkeiten, Slices automatisch zu erzeugen:

El Klicken Sie beispielsweise die Ebene des Wappens mit gedriickter (Strg}
Taste an, um diese Ebene als Auswahlbereich zu laden.

F1 Rufen Sie dann die Funktion Slices/Slice aus Auswahl erstellen auf.
ImageReady erstellt dann den Slice automatisch aus dem ausgewahlten
Bereich — natiirlich ist dabei der Slice rechteckig.

Andere Formen kdnnen Sie nicht erstellen, da Bilder immer rechteckig
sein miissen. Slices lieBen sich ja sonst nicht als Bilder exportieren und in
Tabellen wieder zusammensetzen.
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Eine Ebene als Auswahl und ein automatisch erstelltes Slice

E] ImageReady passt die umliegenden Slices entsprechend an. Dadurch
konnen sich lauter kleine Stiickchen ergeben.

Wenn Sie diese zu einem Slice zusammenfassen wollen, kénnen Sie mit
dem Slice-Auswahl-Werkzeug die betreffenden Slices markieren. Rufen
Sie dann die Funktion Slices zusammenfigen aus dem Menii der rechten
Maustaste auf.

E] Um ein Slice in mehrere Teile aufzuteilen, kdnnen Sie aus dem Menii der
rechten Maustaste ibrigens die Funktion Slice unterteilen aufrufen. In ei-
nem gesonderten Dialogfeld kdnnen Sie einstellen, wie die Unterteilung
in der Horizontalen und Vertikalen erfolgen soll.

Tipp Vorschau verwenden

Aktivieren Sie in dem Dialogfeld die Vorschau-Option. Dann konnen Sie
gleich feststellen, ob die eingestellten Werte zu dem gewiinschten Ergeb-
nis fiihren.

Mit den vorgestellten Slice-Optionen kénnen Sie das Bild so aufteilen, dass
alle Elemente ein eigenes Slice bilden. Die einzelnen Elemente konnen Sie
auch mit Hyperlinks versehen — verwenden Sie dazu das URL-Feld im Slice-
Palettenfenster.

Eine optimale Aufteilung in Slices sehen Sie in der folgenden Beispielabbil-
dung:
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CLOCHMERLE

Lorem ipsum dolor sit amet, con-
sectetuer adipiscing elit, sed diem
nonummy nith euismod tincidunt ut
lacreet dolore magna aliguam erat
wvolutpat, Ut wisis enim ad minim
weniam, quis nostrud exerci fution
ullamecorper suscipit lobortis nis ut
aliquip ex ea commodo consequat.

Duis te feugifacilisi. Duis autem
dolor in hendrerit in vulputate velit
esse molestie consequat, flum

07| B iNIAMEN dolore eu feugiat nulla facilisis at
ULLAMEORPER vera erog et scoumsan et iusto odic
LOREM dignissim qui blandit praesent te
LABORTIS feugat nulla facilisi.
EROS ET Lerem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diem nonummy nibh euismod tinc-
IPSUM idunt ut lacrest dolore magna aliguam erat volutpat. Ut wisis enim ad minim veniam, quis nostrud

exerci fution ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.

03| E2 [PTATUM
Duis te feugifacilisi. Duis autem dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, illum
UM dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et justo odie dignissim qui blandit prassent
NONUMMY luptatum zzril delenit au gue duis dolore te feugat nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit amet, con-
VELIT ESSE sectetuer adipiscing ex ea luptatum zzrl delenit au gue duis dolore te feugat nulla faciisi.
| 100% w [~/ -Sek@zsBKbpsw | ~13ZME/--GF ¥ Y
Slice-Aufteilung

Speichern von Slices

Wenn Sie alle Werte zur Optimierung der einzelnen Slices eingestellt ha-
ben, kénnen Sie die Slices auch getrennt speichern.

El Markieren Sie das Slice, das Sie sichern wollen.

F1 Rufen Sie die Funktion Datei/Optimiert-Version speichern unter auf. Sie
kénnen alternativ dazu auch die aufwendige Tastenkombination (Strg}+
verwenden.

E] Markieren Sie aus dem letzten Listenfeld die Option Ausgewdhite Slices
speichern.

Idorf_a.hlml

JHTML und Bilder [* himl) |

Auzgabe-Einstellungen... | ™ Golive-Code einschii

Speichern von Slices

Das so gespeicherte Bild kénnen Sie dann verwenden, um es in lhren
HTML-Code einzusetzen.
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KAPITEL 9

Einige der Slice-Funktionen sind nun auch in Photoshop vorhanden. Wol-
len Sie aber aufwendig mit Slices arbeiten, sollten Sie besser ImageReady
verwenden.
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